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COBETCKHM SJIJIMHU3M: APXUTEKTYPHBIN JUCKYPC
B JAJIBHEBOCTOYHOMU INIEPUOJUKE (1936-56 rr.)
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B craThe u3yuaeTcsi HAE0J0rUsl COBETCKOIO KJIACCUIIM3Ma KaK PyCCKOTO Haluo-
HaJbHOIO CTWJISI; HA OCHOBE aHallu3a PErMOHANbHON MEPUOIUKU HCCIENyeTCs
COOTHOILIEHUE UICATBHOTO U PEabHOr0 apXUTEKTYPHOTO MPOCTPAHCTBA JIAIbHE-
BOCTOYHBIX TOPOJOB; BBISBIAIOTCS 00pasipl, cHOPMHUPOBABIINE TPaATOCTPOU-
TENBHYIO ACTETUKY coBeTcKoro JlampHero BocTtoka. ApXHUTEKTypa paccMaTprBa-
€TCsI KaK MOIIHEHITNI COIMaNbHBIA MU}, OTIPEACISIONIN KU3Hb PETHOHA.

In the article the ideology of soviet classicism as a Russian national style is stud-
ied; on the basis of analysis of regional periodicals the correlation of ideal and
real architectural space of the Far Eastern cities is researched; the examples,
which had formed town-planning aesthetics of the Soviet Far East, are revealed.
Architecture is considered as a powerful social myth, which determines life of a
region.

Kniouesvie crosa: coBeTcKas apxXUTEKTypa, KIACCHLIU3M, OpIEp.

JlaHHBII TEKCT SBNAETCSA YacThI0 MAacIITaOHOTO MCCIIEOBAHMUS, MTOCBAIICHHO-
ro ¢eHomeHy coBeTckoro 3oadectBa 30—50-x ronos XX B. OCHOBHOH BOmpocC HcC-
CIIEZOBaHMA — YTO, COOCTBEHHO, 03Hauan bonpmoit CTUb 310X U TOYeMy MMEH-
HO YCJIOBHBIH KJIaCCUIM3M (IIOHUMAEMBbIN KaK apXUTEKTypHasl IeKopauus Ha OCHO-
BE€ OpACPHBIX 3JIEMEHTOB) ObLT BEIOpaH i odopMieHHS pekuMma. BBomHast 4acTb
CTaThU MOCBSIIEHA PEKOHCTPYKLIUH HICOJIOTHYECKOr0 OOOCHOBaHHS COBETCKOTO
KIIaCCHLIM3Ma KaK «UCTHHHO HApOJHOI'O MCKYCCTBa»; B OCHOBHOHM YacCTH paccMar-
puBaercs TpaHcasauus bosbmoro cruis Ha JlansHuil BOCTOK ¢ MOMOIIBIO LieneHa-
npaBJieHHONH MHQOPMALIMOHHON CTPaTeruu, MPOBOIUMON pernoHansHeiMu CMU.

Knaccuyusm xax udeonozus' . CTaThio 0 COBETCKOI apXHTEKType YMECTHO Ha-
YyaTh TPAAUIMOHHBIM 3aunHOM: B. WM. JIeHHH yka3blBall, YTO «B KaXKJAOWU KYJbTYype
€CTb JIB€ KYJBTYpPbI — KyJIbTypa MPOrpeccuBHasl, UMeEIomas B cebe PoCTKH JeMo-

' Mox xouuentom «Meonorus» B JAHHOM Cllydae TMOHHMAETCS IPOLECC IPOM3BOICTBA
3HAKOB U IIEHHOCTEH, CIIOCOOCTBYIOMINX JIETUTUMH3AIMH HOJIUTHYECKOTO MOpsiIKa B 001IIe-
cTBeHHOH *u3HHU (1o omnpexnenenuio T. Eagleton). BripoueM, oH e paccMaTpuBaeT HIEo-
JIOTHIO KaK «CHCTEMAaTHYECKH NCKaKaeMy0 KOMMYHHUKALIUION.
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KpaTHUYEeCKOH, COUAINCTHUECKON KYJNbTYphl, U KyJIbTypa pPEerpecCUBHAasl, peaKlu-
onHas» [1]. XapakTepHO, 4TO B Ka4eCTBE «JIEMOKPATUIECKOH, COIUATMCTHIECKOMN
KyJbTYypbD» COBETCKas BJIACTh BHIOpana KIACCHUIIU3M, KOTOPBIM TPagUIMOHHO SB-
JSUICA MEKAYHapOAHBIM JBOPLOBBEIM CTHJIEM TpaHCHALMOHAJIbHON €BpOTNENCKOi
anUTEL. BO3MOXKHO, IMET MECTO CIEXYIOIINN CHIIJIOTU3M: 10 PEBOJIIOLIMN KIACCH-
LU3M ObUI CTHJIEM XO0351€B, TENEPh X03IMHOM CTajl HApOJl, CJIEI0BATENbHO, KIIACCU-
LM3M — HapOJHBIM CTHIIb. ANEUIAIUHN K XYJOXECTBEHHOMY BKYCy 3TOr0 THMIIOTe-
THYECKOI'0 Hapoa 3By4and OECKOMIPOMHUCCHO: «Han0oJIee MOJHO B 3CTETUYECKOE
CO3HAHUE PYCCKOTO YeJoBeKa K MOMEHTY Bemnkolr OKTSOPBCKON COITMATMCTHYIC-
CKOM PEBOJIONMH BOIUIA apXHTEKTypa PYCCKOM KiacCcHdecKoil mkois»y [2]. B
KJIACCUIIM3ME COBETCKHE HICOJIOTH OOHAPYXHJIHM CIEAYIOIIUE «IPOrPEeCcCUBHBIE
MIPUHIINIIBD», TIOJ0KEHHBIE B OCHOBY COIMAIMCTHYECKOTO peajn3Ma Kak MeToja
ApPXUTEKTYPHOTO NMPOEKTHPOBAHUS: «B3aMMOOTHOIIIEHHE TJIABHOTO ¥ BTOPOCTEIIEH-
HOTO, MacIITa0HbIM, PUTMHUYECKUH M MPONOPUHUOHANBHBIA CTPOH, NPAaBAMBOE BbI-
pakeHHne TEeKTOHUKH, MPHHIUIBI [UIAHUPOBKH, KOHTPACTHOE W HIOAHCHOE COYETa-
uue gopm» [1].

Mex TeMm, yuuThIBas «pycco(pHIbCKYIO» TPaKTOBKY CTAIMHCKOW 3moxu [3],
ObUTO OBl €CTECTBEHHEE OXXMIAaTh OOpaIleHHUs] peKUMa K TaK HAa3bIBAEMOMY «pyC-
CKOMY CTHJIIO», a HE K O(UIIMAIBHON 3CcTeTHYecKo cucteme smoxu Hukomas 1.
BeposiTHO, X035i€Ba COBETCKOTO apXUTEKTYPHOTO AMCKYpcCa, MOJyYUBIIHE €IIe /10
PEBOJIIOLIUU TUTYJIBI aKaJIEMUKOB apXUTEKTYpbI, IPEKPACHO MOHUMAJIH, YTO «pycC-
CKHUI» CTHIIb (KOTOPBII ObIIO OBl KOPPEKTHEE HA3bIBATh «POMAHOBCKUMY) SIBIISLICS
TEXHOJIOTHEH MaTPHOTHYECKOH MpoIaraHabl B NpeAaBepUN HEN30eKHBIX BOHH 3a
nepenen kojaoHui. Tak Ha3pIBaeMas «HapOJHAs» apXUTEKTypa MOCHEIIHO MOJENH-
poBalaCh Ha OCHOBE YTHIMTAPHOMN KUJION 3aCTPOWKM HU3LIMX COCJIOBUI U MCKYC-
CTBEHHO CO3JAHHOTO «(OIBKIOPHOTO» JIEKOPa, MEXaHWIECKH HAKJIaJbIBAEMOT0 Ha
MPUBBIYHBIE KJIACCUIIMCTCKUE CXeMbl (pacasoB (THITUYHBINA IPUMEP — KOHCTPYHPO-
BaHUe «pycckoro ctwiss» B. A. T'aptmanowMm, K. Tonom, . Monurertn, A. ITome-
panneBbiM). CaMO TIOHATHE HAIMOHATBHOW KYJIBTYPHI M BCSI 3CTETHUYECKAask CHUCTE-
Ma, 00CTy»XKHBaIOLIas 3TOT KOHCTPYKT, BO MHOTOM OBIJIM 3aIMCTBOBaHBI B Cepellu-
He XIX B. cnaBSHOQWIBCKON MapTHUEH Y TePMaHCKOTO POMaHTHU3Ma; HEYAUBUTEIb-
HO, YTO KUPIHYHBIA CTHIb, TPAKTYEMBIN KaK «PYCCKHID», OTUETINBO HAIIOMUHAET
CEBEPO-EBPONEICKYIO «HOBYIO» TOTHKY (3TO 3aMETHO yke B TBopuecTBe B. 1. ba-
JKEHOBa; B KayecTBe Oojee MO3AHUX NPUMEPOB MOXKHO TPHUBECTH MOCTPOUKH
B. O. Illepyzna u JI. H. Unuaropa)®, uto, BpoueM, MOKHO AeUTH(pPOBATH KaK TOH-
KU HaMEK Ha HEeMEIIKOe MTPOUCXOXKEHUE MpaBsiieil auHactuu Poccuu.

B T0 e BpeMsl NOUCKH NOJJIMHHON NIEPBOOCHOBBI HALMOHAJILHOM apXUTEKTY-
PBI HEM30€KHO MPUBOIWIN K UTAIBIHCKOMY BO3p0oXKIeHHIO KaK UCTOUYHHUKY BIOX-
HOBEHUS! KJIIOUEBBIX OOBEKTOB PYCCKOTO 3014€CTBAa. B KauecTBe MOATBEPKACHUS
3TOrO Te3HCa MOXKHO YKa3aTh Ha OpZepHBIE 3JIEMEHTHI, apKaTypHbIE T0sCa, Xapak-

> Cwm.: Heanosa A. II. JlanbHeBOCTOUYHAs roTHKA: M(p(dy3ns MEIHEBUCTCKHX MOTHBOB
«KHpNUYHOW» 3cTeTHKH // BecTHHK THXOOKEaHCKOro ToCyIapCTBEHHOTO YHHBEPCHTETA.
2006. Ne 2.
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Tep aexopa uepksu [lokposa Ha Hepnu (XII B.), Ha xpam Bo3necenns B Konomen-
ckoM (XVI B.), Ha KpeMyeBCKHe COOOPH W OAITHU, TIOCTPOCHHBIE WUTAIBSHIIAMHU
[4]. Beipatommiics HCTOpUK apXUTEKTypsl A. B. UkoHHUKOB yTBepxaan: «MpICib
®oMHHa O TOM, YTO aMIIUpP CTaJ «PYCCKHUM, MOCKOBCKHM» CTHJIEM, Iepepocia B
yOexaeHre, 9To Kiaccunu3M B Poccun cran ctuiemM He MeHee HallMOHATbHBIM, HEe
MEHEE PYCCKUM, YEM APXUTEKTypa JONETPOBCKOIO BPEMEHHU, U MOXKET MPETEHA0-
BaTh Ha PeUICHUE MPOOJIEMbl HAIMOHAIBHOW apXUTEKTYPhI C HE MEHBIIUM MPAaBOM,
YeM «HEOPYCCKUM CTUIIBY [5].

CxeMa “KJIACCHIIM3M — CTWJIb TPABSIICH DIUTHI, «HAIIMOHAIBHASI CaMOOBIT-
HOCTb» — MPHU3HAK TY3€MHBIX IMPOBUHIMK  JIETJIa B OCHOBY COBETCKOM apXHTEK-
TypHOU MOMUTHKH. 711 KOJIOHU3UPYEMBIX OKpanH B MOCKBE MOTOYHBIM METOAOM
COCTABJISUTHCH TIPOEKTHI C SAPKO BBIPAKEHHBIM OPUCHTANLHBIM KOJIOPHTOM', a TH-
TYJIBHON HAllUKM — X035€BaM METPOIIONIUH, MTPpeiaraics YHCThINA KIacCUIn3M, odu-
[UATBHO TPAKTYEMBbIN KaK MCKOHHO-HAPOAHBIN cTWib. [lo MHeHUIo A. B. UkoHHU-
KOBa, BEIOOD KJIACCHUIIM3Ma B KaUueCTBE OCHOBAHUS TOCYAapCTBEHHOM 3CTETUKH Oa-
3UpOBAJICS Ha «yOeXIEHHUH B IUTOJOTBOPHOCTH MPUHIIUIIOB KIACCHKH ISl TapMO-
HUYHOTO YIMOPSAAOYMBAHUS COBPEMEHHOW MPEIMETHO-TIPOCTPAHCTBEHHOW CPEIbD»
[5]. o Bepcum b. I'poiica, «cranuHCKas KyJabTypa 4yBCTBOBaja ceOs KyJIbTypoi
Mociie KOHIIA HCTOPUH, KOT/Ia BCE CTAI0 «HOBBIM» M He3adeM Ooubie 00poThes C
Tpagumuei» [7].

Hanvnesocmounviii sanunuzm. OTIaCTH MPOSICHUB UACONOTHYECKOE 00OOCHO-
BaHHE KJIACCHUIIN3Ma B COBETCKOH KyJIbType, oOpaTtumcs K JlambHEBOCTOYHOMY pe-
ruoHy. TpaHCISAIUIO U3 METPOIIOIMU Ha Mepu(eprio rocyJapCTBEHHON ICTETHKH
npeanaraercs 0003HaYUTh TEPMHUHOM «COBETCKHMHU JJUIMHU3M». B oTimume ot Ha-
LUOHAIBHBIX OKpauH, J{anbHuil BocTok, mo-BUAUMOMY, paccMaTpUBalCsS KaK HC-
KOHHO pyccCKas TeppUTOPHS, KOTOPYIO CIeIyeT apXUTEKTypHO O(OPMHUTH UMIIEp-
CKHM KJIACCUIIM3MOM. DTOT 3aMbIcell oT9acTH yaaics B KomcoMmomnnscke-Ha-Amype
1 Marazane”, pa36uThIx GyKBalTbHO HA FOIOM MeCTe. JKICKTHUHAS JOPEBOMIOIH-
OHHas 3acTpoiika XabapoBcka W BrmagmBOCTOKa, a TakXe CIOXKHBIA penbed, Ha
KOTOpOM OBLTH OCHOBAHBI 3TH I'OpOJa, CYLIECTBEHHO 3aTPYAHSIN CO3/IaHHE Mac-
mTaOHBIX KIaccuuecKux aHcamOueil. OOBEeKThl «COBETCKOTO AIJIMHU3MAY TOUEHHO
WHTETPUPOBAIUCH B TOPOJCKYIO Cpely, UX IO OblJIa OTHOCUTEIHFHO HEBENNKA, U
CTPOWJIUCH OHU JAOCTATOYHO MEIJIEHHO. MexX TeM, MeCTHasl NeyaTh aKTUBHEUIIUM
o0pazom nponaranauposaia bonbimoit CoBerckuii CTwiib. AHAIN3 pPEernOHAIBHOM
nepuoauku 1936-1956 rr.° mo3BoNseT PEKOHCTPYHPOBATh «KOJUIEKTHBHOE BOOO-

3 Hanpumep: aBop1ibl, TeaTphl U TOCTUHUIIBL, CO3/IaHHbBIe akageMukoM A. B. IllyceBsiM s
Camapkanga (1929 r.), Tamxkenra (1933—40 rr.) Towmucu (1933 r.), Amxabama (1934—
1940 rr.), baky (1937 r.), Kumnaesa (1941 r.), Anma-Atsl (194448 rr.), Kuesa (1945 r.)
[6]

* Cu.: Hsanosa A. I1. JlansHeBOCTOUHbIH HMIEPCKHMIl POEKT: MarajaH — 3a0biTas CTONHAIA
Hamsctpost / Bectauk TuxookeaHckoro rocynapcTseHHoro yauBepcureta. 2008. Ne 3(10).
5 «THX0OKeaHCKas 3Be3nay, «KpacHoe 3HaM», «bupoOumKaHcKast 3Be3/1a», «Xa0apOoBCKHA
CTPOUTENbY», «AMypcKas npasaa», «KamyaTtckas mpasniay.
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pakaeMoe» 3TOXH U COOTHECTH €TI0 C PeaJbHBIM apXUTEKTYPHO-TPaT0CTPOUTEIND-
HBIM IPOLECCOM.

Cmpyxkmypuposanue apxumexkmypHnozo ouckypca. CyIecTByeT yCTOWYHBOE
MHeHue [3, 7], uTo coBeTcKas BiacTh Oblja CKJIOHHA K MOBCEMECTHOMY BBICTpau-
BAaHUIO JKECTKUX HEPApPXUUYECKUX MUPaMUJI. ITOT TE3UC MOKHO MHTEPIIOIHPOBATH
M Ha pa3MemnieHne M300pakeHUil apXHUTEKTYypHBIX OOBEKTOB B meproanke. B pe-
3yJbTaTe U3y4eHUs ra3eTsl « TMXooKkeaHCKas 3B€3/1a» YCTaHOBJIEH MOPSIOK JOKa-
TU3aIH apXUTEKTYPHOTO AUCKYypCca Ha CTPaHHIIaX 3TOT0 O(UIIHAIEHOTO OpTraHa.

Ha mepBoit cTpanwmiie (B IIEHTPE WK B €€ TPaBOW BEepXHEH JaCcTH) IMeYaTAIHChH
OCHOBHBIC CakpayibHble 00beKThI, Bo3BoguMbIe B CCCP: B 1937 1. — 111103b1, Ha-
OepekHble W Mpuvaibl kaHana MockBa—Bonra, a Taxke KOTJIOBaH M (yHIaMEHT
oymymero Jlopra CoBetoB, B 1939 r. — maBWiILOHBI M TUIOMIAMU Bcecoro3Hoit
CEIbCKOXO3IMCTBEHHOW BBICTaBKHM; B 50-¢ roasl — OOHOBJIEHHass BwicTaBka u
CTPOSILIMECS] MOCKOBCKHE BBICOTKM (YbM IIATPHI M IIIHIM B YMEHBIIEHHOM BHUJE
MOSIBMITMCH Ha OameHkax KoMmcomonbeka n BnannBocToka).

Hawnbonee gacto BOCIIpOM3BOAMMEIM apXHTEKTYpPHBIM 00bekToM Obita Crac-
ckast OamrHs. [To-BUIMMOMY, OCOOBI CUMBOIMYECKHI CTaTyC €d MpHaaBalid Ky-
paHTBl — camo Bpems kak OBI CIIy’)XKHJIO COBETCKOW BJACTH, OTCUHTHIBAs HOBYIO
3MOXY (AaHAJIOTUYHBIM apXUTEKTYPHBIM CUMBOJIOM bpurtanckoit iMmepnn sBnsercs
Oamns bur-bena). Crnacckas OamiHsi sSBisIach 00s3aTEIbHBIM DJIEMEHTOM HOBO-
TOJHUX IUIAKaTOB, MOMEIAEMBIX B MPa3JHUYHBIX FA3€THBIX BBITyCKaX; HHOT/A €€
CUMBOJIMYECKH 3ameman nugepOrar, HO MCXOMHBIA MPOTOTHUIT TOIPa3yMeBajCs.
Tak xak mwmnmwie 6aHA OBUT YBEHYaH PyOWHOBOW 3BE3/I0 — IJIABHBIM CHMBOJIOM
BCET0 COBETCKOr0 MEepHoJa, ee N300paKeHUE HCIOIb30BAIOCh B TA3€THHIX IIaKa-
TaX, MOCBSIICHHBIX OQHUIMAILHBIM Mpa3aHukaM — [lHro KoHcTuTynmu u romoBmu-
Ham Bemukoit OxTsa6prckoit peBomonmu. Kpome Toro, OamHs CHMBOIU3HMpOBaia
MECTO JIOKAJHM3aluy BEpXOBHOH BIACTH, MMEHHO TaM, B HapOJHOW MHUQOIOTHH,
HaxoIuiIcsl KaOuHeT Bokas ¢ HeracMMbIM OKHOM. Y3HaBaeMbli OYepK OallHU TaK
MIPUMETbKAJICS Ha Ta3eTHBIX CTPAaHHUIAX, YTO MOCTPOEHHBIE B 50-X rofax BBICOTKH
HEen30eKHO Ka3alHCh €ro KOMHUAMHU.

YyTe pexke B nepuoauke nosisics npoekT [IBopua Cosetos (apx. b. Ho-
(han), gelt cryneHyaTsIil CHITYdT U300pakancs kKak Ha ¢pone Cracckoi OanrHm, Tak
¥ B OAMHOYKY. UWTaTens HEBOJIHHO MPHUXOAWT K HECIOKHOMY CHIIOTH3MY: €CITU
psioM ¢ HocToBepHO cymiecTByomed Crnacckoii 6ammneit Hapucosan JlBoper Co-
BETOB, — OH TOXE CylIeCTBYET. BO3M0OXHO, HEMAJIO JalbHEBOCTOUYHUKOB UCKPEHHE
BEPHUIIO B TO, YTO ATOT O0BEKT peann3oBaH. CTaIMHCKON 3M0Xe TPAJAULIMOHHO TIPH-
MUCBIBAIOT MU(OJIOTHIECKOE CO3HAHME [3, 7], IUIsl KOTOPOTO «XapaKTEPHO CMEIlie-
HUE YPOBHS NMPEIMETOB M YPOBHS aOCTpaKIUM; NPH 3TOM CBOMCTBa 0000IIeHUS,
MOJICNIA TIPUIIUCHIBAIOTCS caMOil peambHOCTH» [8]. BO3MOXHO, peryispHoe BOC-
MIPOU3BE/IEHNE CTOIUYHBIX HOBOCTPOEK CHUMBOJIMYECKH KOMIIEHCHPOBAJIO OTCYTCT-
BUE COOCTBEHHOM apXHUTEKTYphl; Kak Obl TO HU OBLJIO, MMEHHO 3TH HACTOHYHBO
TpaHCIHpyeMble 00pas3isl cPOPMHUPOBATN TPAAOCTPOUTEITHHYIO 3CTETHKY COBET-
ckoro JlampHero BocToka, cHauama B CO3HAHWHM YUTATENEH, a IMOCIIe BOMHBI — U B
peabHOCTH.
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B nmonBane nepsoii crpanuubl TO3a Haxonunack pyopuka «Ilo CoBerckomy
Coro3y», Iie neyatajauch I'OpOJICKHE MAaHOPaMbl. «Y 3THUX HOBBIX T'OPOJOB €CTb
CTHJIb — ATO CTHJIb Bo3poKaeHus», — 3aMedaeT COBPeMEHHBIN KpUTuk [9]. Tam xe
pa3MeIaniuch CHUMKHM TPaHANO3HBIX ABOPIIOB, B OCHOBHOM CaHaTOPHM U J0Ma OT-
JIbIXa, IOCTPOEHHBIE B 3aKaBKAa3CKUX U CPEIHEa3sHaTCKUX peciyOynKax.

Ha Btopoii crpanume TO3a, mMOCBAMEHHOW MEXIyHAPOIHOMY IOJIOKEHHIO,
JI0 BOWMHBI MyONHWKOBAIUCH CHUMKH, WJUTIOCTPUPYIOIINE TSKENbId OBIT eBpomei-
CKOro pabodero — MaJieHbKHE CMa3aHHbIe (oTorpaduu 3a1BOpKoB U Tpyiod. B
1950-€e rozpl Bee yalle CTaly HOSABIATHCS TAHOPAMHBIE CHUMKHU CTOJIULL, JIOSUIBHBIX
k CCCP rocynapcTs.

Ha tpetseii cTpanuue B pyOpukax «MeHSIOT 00JIHMK JalbHEBOCTOUHBIE TOPO-
ma» u «Ilo XabapoBckoMmy Kpaio» medarainuch Gororpa@uu 00BEKTOB, MPOEKTH-
PYEMBIX WJIM TIOCTPOEHHBIX B pErHOHE. DT MaTepHallbl pacloiarajvuch Mo MpHH-
LUy «paHbllle U TETIEephby»: CIeBa NeJaTancs CHUMOK IEpBOHAYalbHOIO BHUA JIaH-
HOT'O ITOCEJIEHUS, CIIpaBa — 3TO ke MECTO, YyAEeCHO MpeoOpas3uBIIeecs 3a TOJIbl CO-
BETCKOW BIACTU. AHAIM3UPYs yKa3aHHBIN NpUEM, MOJYYHBIINN paclpoCTpaHEHUE
B «CHCHUAIBHBIX APXUTEKTYPHBIX M3/IaHHSIX, & OCOOCHHO B MAaCCOBBIX JKypHajax»»
30-x romoB, C. O. Xan-MaromenoB OTMEUaeT, 4TO B OONBITUHCTBE CITydaeB Ha Ta-
KHX «CPaBHUTENBHBIX» MOCKOBCKHX (hoTorpadusx BooOme He OBIJI0O HOBBIX IO-
CTPOCK, «a Ha MECTE CTapbIX, CHECEHHBIX TOCTPOCK N OyIbBapoB — achaibT
[10]. Onnako Ha [lansHeM BocToke CHOCHTH OBLITO HEUero, Tak Kak ropoja CTPOH-
JIMCh CPEAU IEBCTBEHHBIX JIECOB (00JIOT), TO3TOMY OUY€Hb BBHIMTPHIIIHO CMOTPEIUCH
(dhotomatepuanbl o Komcomomnbcky-Ha-Amype. M300pakeHust 3eMIsTHOK U Oapa-
KOB TIepBOCTpouTeNneil 3p(EeKTHO KOHTPACTUPOBAIM C MAHOpaMaMK MarucTpajien
u pabounx KBapTaloB, BO3BeleHHBIX B 1950-e romsl. Passururo XabapoBcka mo-
CBAIIAJIUCH LIEBIE Pa3BOPOTHI (KaK MPaBHIIO, 3TO CIYYaJOCh HAKAHYHE BHIOOPOB B
KpaeBble/Topoackue COBETHI, a TakKe B KOHIIE TOAa, Tepell HOSOPhCKUMHU Tpas/-
Hukamu win JJaem Konctutynmu, Korjna B CTpoil BBOJWIMCH KPYITHBIE OOBEKTHI).
Onmo3nnus «paHbllie — TeNepb» WLTIOCTPUPOBATIACh, HAPUMEDP, CHUMKAMHU J10pe-
BOJTIOLIMOHHOTO MYCTHIPA U OJaroycTpoeHHoi 1. CBoOos! (oHa ke — 1. Cranu-
Ha ¥ 1. JIeHWHa), BO3HUKIIIEH Ha 3TOM MeCTe.

3aMeuaTenpHas HCTOpHUYECKas 3acTpoiika BrmammeocToka m brarosemeHcka
He yKJIaJpIBajiach B MOJOOHYIO CXEMY, TIO3TOMY BHIBI 3THX FOPOJOB I€YaTaIUCh C
JAKOHUYHBIMH KOMMeHTapusimu: <«JlennHckast ynuma Bmagusoctoka (biarose-
LIEHCKA)» B HaJEXJe, YTO YUTATENIb IPUMET AOPEBOIIOLMOHHBIE OCOOHSIKH 3a CO-
BPEMEHHYIO 3aCTPOUKY cocelHuX TropoaoB. BooOmie Buapl BrmagmBocToka BeTpe-
qaroTcst Ha crpaHunax TO3a B vccnenyeMblii BpEMEHHON OTpPe30K CPaBHUTEIBHO
9acTo. JTOT ropof, B oTauuue oT XabapoBcka, KoTopslid ¢ 1926 mo 1931 rr. siB-
JsICs cronuieil JlaapHeBOCTOYHOTO Kpasi, B CBSA3H C YeM MHTEHCHBHO 3aCTpauBal-
csl opUIMaTbHBIM KOHCTPYKTHBU3MOM, HE TIOABEPTCS OMYCTOIIUTEIBHOM PEKOHCT-
PYKIMH, €T0 UCTOPHUYECKAsl CPEla XOPOIIO COXPAHAIAch, IOITOMY, BO3MOYKHO, B
paMKax ra3eTHod MHU(OJIOIMH OH CHMBOJIM3MPOBAN «IPOLUIOE», B TO BPEMS Kak
Komcomonbck-Ha-AMype yqadHO WILTIOCTPHUPOBAN HJICI0 «CBETIOTO OYAYIIETO».
[Madoc HOBOCTpPOEK, CTPOHTENBHBIE CIOXKETHI BCTpeUAINCh Ha cTpanuuax TO3a
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JOCTaTOYHO YacTo, HO JIIOAX (TIepeJOBUKU TPOU3BOACTBA, TaK HAa3bIBAEMBbIEC «CTa-
XaHOBIIBDY) OBUIM MHTEPECHEE XypHAIMCTaM, 4eM cTposimuecs oO0beKkTsl. Tunmy-
HBbIJ CHUMOK: Y€JIOBEK B TEJIOTrPENKE C MACTEPCKOM B PYKax, MOIYCKPBIThII BO3BO-
JUMOM MM e KHpHU4YHOH Knankoi. Iloamucu mox mogoOHBIMH CHUMKaMH OXBa-
TBIBAJIA Ieorpaduio Bcero Kpas, HO MOPa3UTEIbHOE eIMHO00pas3ne CIOKeTa U KOM-
MO3ULIMH 3aCTaBJIAIOT NOA03peBaTh noaiaoru. Kak Obl To HU OBLIO, HO MaJE€HbKHUE
MYTHBIE Ta3eTHbIE CHUMKH, 3a()MKCUPOBABIINE IIEPBOHAYAIBHBINA 00pa3 MOCTPOEK,
yJuI, pabovux MOCEJIKOB, MAapKOB U MPOYHMX aPXUTEKTYypPHO-TPALOCTPOUTENBHBIX
00BEKTOB, IPEACTABIIAIOT OECCIIOPHBIN MHTEpeC AJISI CPaBHUTEIBHOI'O MCTOpHYE-
CKOTO aHaJIM3a FOPOACKUX JaHIIAPTOB.

Tak kak B MpeBOCHHBIN NEPUO]] 3HAUNTEIbHbIE O0BbEKTHl BBOAUIKMCH B CTPOI
HE YacTo, MPOIIECC MX BO3BEACHUS MOAPOOHO OCBEIIAiCs, a N300paKeHHs Ha pas3-
HOM CTaZuy TOTOBHOCTH MedYaTalWCh CHOBAa M CHOBa. Hampumep, *KypHaTUCTHI
BHUMATEJBHO OTCJIEXHBAJIM dTambl cTpouTenbeTBa Kiyba skene3HoJOpOKHUKOB B
Bukune, xoTopslil peacraBisgeT co00OH YHUKaIbHBIN 00pa3el] JOBOCHHOIO «3JUIU-
HU3Ma» C TUTAHTCKUM IIECTUKOJIOHHBIM JOPHYECKUM MOPTHKOM U KOTIHEH CKYJbII-
TypHO# rpynmsl B. Myxunoit «Pabounii u Konxosnuna» Haj artukom. Kiny0, ot-
KpeIThIid 14.01.41 1., ObIT 00OPYIOBaH 3pUTENHHBIM 3aJIOM, TAPTKAOMHETOM, OMO-
JINOTEKOM M KOMHATaMHU ISl KPYKKOBO# paboTsl [11]. He MeHbIIeH mommysipHO-
CThIO (DOTOKOPPECIIOHACHTOB TI0JIb30BAJICSA OTKPBITHIN B 1942 r. Maraganckuii My-
3bIKaJIbHO-IpamMaTudeckuil teatp uM. A. M. I'opbkoro, mopakaromui BecbMa
MpayYyHOM, HO BBIPA3UTEIIBHOM apXUTEKTYypOIl: YETBIPEXKOJIOHHBIA MOPTUK CO CTY-
MIEHYaThIM aTTUKOM, HaJl KOTOPHIM BO3BBIIIAIOTCS T€POU KOJIBIMCKOTO 3I0cCa: Iax-
Tep ¢ OTOOHHBIM MOJIOTKOM, IOTPAaHUYHKK ¢ BUHTOBKOH, BOXPoBen ¢ kapabunom
U TOJSIPHBIN JIETUMK C IUIaHIIEeTKOH. HeonHOKpaTHO MOSABISIINCH MaT€pHUAaIbl, MO-
cBsileHHbIe J[BOpIly KyJabTypbl TOpHAKOB B CyuyaHe; IpH 4eM, IOMHUMO BHEILIHETO
BUJIa 3[JaHNUs1, BOCIIPOU3BOIMIINCH €r0 HHTEPhEPHI U JTaHAMAPTHOE OJIar0yCTPOUCT-
BO: ajuiest 0rocToB U KiryMba ¢ repoom CCCP [12].

WneansHOE 1 peanbHOE apXUTEKTYPHOE ITPOCTPAHCTBO MPHUCYTCTBOBAIIN B TIe-
pPHOAMKE Ha PaBHBIX MpaBax: W300pa)KeHHWE MPOEKTHBIX 3CKU30B OyIyINX 00BEK-
TOB BOCIPOM3BOIMIINCH HE PEXKe, YEM MOCTPOCHHBIE 3/1aHus. B kauecTBe nmpumepa
MOJKHO TPUBECTH MyOJIMKALUIO MPOEKTOB ABYX TEaTPOB: KOHKYPCHBIM MPOEKT Te-
atpa B KoMcomoinbcke-Ha-AMype, yIOCTOCHHBIH TiepBoi pemun (apx. M. benya,
B. Kupxornan, I'. MuiblTeliH) u mpoekT HOBOro apaMTearpa B Xabaposcke [13].
IIpu cpaBHEHMM OTYETIMBO BHJHA CMEHAa apXWUTEKTypHOro meWHctpuma. Dacafn
Komcomonbckoro Teatpa HeceT THIOBBIE YepPTHI ap-AeKO (MIPSAMOYTOIBHBIN aTTHK,
napHble GUrypHbIE KOMIO3HILUH 10 PACKPENOBAHHOMY aHTAa0JIEMEHTY, YNPOIICH-
HBIH HEKJIACCUYECKHH THIEepopJep, CTyNeHYaTble «paMHbIE) MOPTajbl, MOTUB Kec-
COHOB Ha IIOCKOCTH TIOPTAJIOB), a €ro 00IIee 00HEeMHO-KOMITO3UITMOHHOE pellie-
HUE HAallOMUHAET BBIIIEONMCcaHHble 00BeKThl B Maragane u buknHe, oTHOCsIuECs
K TOMY >K€ Nepuoay. Dcku3 XabapoBCKOro ApaMTeaTrpa HOpa)kaeT BEIHKOICITHEM:
BCE AJIEMEHTHI UMEIOT TUIEePTpa@UPOBaHHBIC PA3MEPhl U NPEYBEINIEHHO POCKOLI-
HEII ekop. MomHbI aHTabJIeMEHT, HECYIITUI aTTHK CTyIeHYaToi ()OpMBI, YBEH-
YaH TOMIIE3HOM CKYJIBIITYPHOW KOMITO3UIIMEH — TMTaHTCKas JIupa B 0OpamMIICHUU
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OBIIIHBIX 3HAMEH, pacXolsIuxcs monoOueM conHeyHoi koponwl. Pacan mepe-
KPBIBa€T CHMJIIPHO BBHIHECEHHBIH IMOPTHUK M3 JECSITH KOJIOHH HEBEPOSTHOTO OpHaepa:
BMECTO KaluTelel — CTaTyH, BBICOTON B TPETh KOJOHHBI, § MYXCKUX B LIEHTPE U
XKeHckue — mo Ookam. [lnomaznp mepen TearpoM oOpamiieHa HUKIOMHYECKOH KO-
JIOHHAJIOW TOPUYECKOTO Oopepa.

Cyns o ra3etHsM (poTorpadusM, KOHCTYKTUBUCTKOE HaclIeIue, 3aMacKHpO-
BaHHOE IO ap-/1€K0, OKOHYATEIbHO 3aMEIAeTCs «COBETCKUM JJUIMHU3MOM) TOJIb-
KO B TIOCJIEBOEHHBIN IMEPHO: TPEyToJbHbIE (PPOHTOHBI, EHTPUPYIOLINE CHMMET-
pUYHBIE KOMITO3UIMH (acagoB CTAHOBSTCS OO0SM3aTENbHBIM apXHUTEKTYPHBIM dJIe-
MEHTOM (4TO, BO3MOXKHO, CUMBOJIM3HPYET 3aBeplieHue (GOPMUPOBAHHS HEPAPXH-
YecKOil mMpaMuAbl BIACTH), KBaJpaTHbIE B CEUYEHHUH KOJOHHBI C YCJIOBHO-
T€OMETPUYHBIMU KAIUTEISIMA B MacCOBOM TIOPSIIKE CMEHSIOTCS MOHWYECKHM U
KOpPUH(CKUMH OpliepaMu, a OoJbIIue KBaJpaTHBIE OKHA C YaCThIMHU TeperieTaMu
— apOYHBIMHU IIPOEMAMH C APXUBOJIbTAMH.

Uro KkacaeTcs TEKCTOB, IOCBSIICHHBIX CTPOUTEIHHO-apXUTEKTYPHOIH TeMaTu-
Ke, TO OHH MTPOXOIMIIN o pyOpuKoi «Harmmm KoppecnioHAeHThD 1 TOCBAIIAINCH B
OCHOBHOM IUIOXOH paboTe€ MECTHBIX MPOEKTHO-CMETHBIX OpPTraHM3alUil M BCETO
CTPOUTETHHOTO KOMILUIEKCA B IIEJIOM: KaTacTpo(UYHON HEXBaTKe CTpoMaTepua-
OB W KBamHPUIMpPoOBaHHON paboueit cuibl. OCOOCHHO TMOpa3WUTENbHA CTAThs
maBHoro apxurekropa Cos. ['aanu B. BopoHoH, rie roBopurcs, 4To CTpOUTENH
CaMM OTKa3bIBAIOTCA JKUTh B MU € BO3BEACHHBIX 3aHUIX, TAK OHU 0e300pa3HBbI.
He MeHnee oT4assHHO 3BYYHT NMPHU3BIB OUPOOHIKAHCKOTO apXHTEKTOpa IINpe MPH-
MEHATh B CTPOMTENHCTBE 3€MJISSHbIE KUPIUUYU. PeryisipHO MOSBIAIUCH 3aMETKH,
MOCBSIILIEHHBIE YTEIUICHUIO 3€MIITHOK. OTH TEKCTHI TParuyHoO IUCCOHUPOBAIM C
¢doTorpadusIMHI CTOTUIHBIX HOBOCTPOEK U MPOEKTaMH OYIYIIUX JBOPIIOB, ITyOIH-
KYEMBIX TyT XKe€.

Bo3moxxHo motomy, uto BraauBocTok, B oTiauune oT XabapoBCKa, HE UMEI
aJIMUHUCTpaTUBHOW (yHKIHMH, TazeTa «KpacHoe 3HaMsi», BRIXOAMBILAS B STOM TO-
pone, Obuta CTpyKTypHpoBaHa MeHee kecTko, ueM TO3. CakpanbHble OOBEKTHI
(mumro3sl Kanana, /[Bopenr CoBeTOB, CTaHIIMKM METPO, BEICOTKH, BricTaBka) Bocmpo-
W3BOJIMIIKMCH B 3TOU Ta3eTe HE TOJIBKO Ha MEPBOH, HO Ha JIIOOBIX CTPaHUIIAX, BIUIOTH
JIO TIOCJIETHEH TOJIOCHI; TsDKeNas KHU3Hb 3apyOeKHOTO TpoJieTapruaTa He HILTIOCT-
pHupoBanack BOBCe; ropa3o B MeHbIIeM o0neme, dyeM Ha cTpanumax 1TO3a, Obutn
MPEJICTaBICHB HOBOCTPOWKH, BO3BOJUMBIC B OpaTCKUX peciyOimkax. 3aTo pery-
JISIPHO TIOAHUMAJIMCHh MECTHBIE TPaJOCTPOUTENbHBIE BONpockl. OOpa3mom mpodec-
CHOHAJILHON JOBOCHHON KPUTHKH MOXET CUMTAThCS CTaThs « ApXuTekTypa Bramu-
BOCTOKa» [14], aBTOp KOTOpOii, HaUMHAsA MPOTPAMMHBIM 3asBICHUEM «APXUTEKTY-
pa He eCTh «yKpamaTelIbCTBO», apXUTEKTypa €CTh CUIbHOE NUCIHILTHHUPYOIIEe
CPEJICTBO BOCIIMTAaHUS B YEIIOBEKE COBETCKOW KYJNbTYphI, CPEACTBO OpPTaHU3aINU
ero ObiTa U paboOTh), Aajiee OTMEYal, «YTO BIagMBOCTOK TIOKa CTOUT B CTOPOHE OT
STOTO ABMXKEHUS; HOBOE CTPOUTEIILCTBO B TOPOJIE HOCHUT CJENbl CTUXUWHOCTU U
ApPXUTEKTYpHOH OecTOIKOBOCTHY. PazmpakeHre aBTOpa CTAaThH BBI3BIBAIN, C OJI-
HOW CTOPOHBI, «I0Ma-KOPOOKH, JIMHOIO OKOJO CTa METPOB, C OJHOOOPa3HBIMHU
psAiaMu OKOH W TJIaJKUMH CTeHaMH, 0e3 CTECHEHHUS PacKpalleHHBIMH B pa3HbIE

279



r
g | BECTHHK TOTY. 2009. Ne 3 (14) Meanosa A. I1.

LBETAa, YTOOBI XOTh KaK-TO pa3BECeNUTh Oe30TpanHbIil (acan», a ¢ Apyrou — «ue-
JIBIA psiZi HOBBIX IOMOB Ha JIeHWMHCKOH ynuile, 00peMEeHEHHBIX H3IHITHIM KOJN9e-
CTBOM HEYKIIIOXKHX YKpallleHuH, nenarouMu dacan «My3eeM» BceX CTHIIeH Mpo-
uutoro». B xadecTBe He0OX0AMMOW Mephl Mpeiarajach OpraHu3alus «apXHUTeK-
TYpHOTO KOMHTETA IIPH TOPCOBETE» C T€M, YTOOBI «B3SITHCA 3a CO3JAaHUE CO/IEepIKa-
TEBHOTO ApXUTEKTYPHOTO JIUIIA TOPOIay.

Perynspao neuaranuce Matepuaisl nox pyopukamu «Ha crtpoiikax Biaguso-
cTtoka» u «Ham yem paboTaroT apXUTEKTOPHDY; TUITUIHOE OMMCAHWE HOBOCTPOMKHU
3BYYaJI0 MPUOIU3UTENHHO TaK: «APXUTEKTypa 3[aHUS BBIAEpKaHA B HOHHYECKOM
cruie. Ha Bcio BeicoTy JoMa OyIyT pacrloiioKeHbl MacCHUBHBIE KOJOHHBI. Tiia-
TEJILHO OTPa0OTaHbl AETAIN apXUTEKTYpPHOrO O(OpMIICHHS: MacCUBHBIC OAIKOHBI,
CWJIBHBIA BBIHOC KPBIII. YTOJ ISITHATAXKHOTO IOMa PelleH Kak 4 KOPUH(PCKUX KO-
JIOHHBI Ha OTJIENBHBIX IMOCTAMEHTaX C aHTabJIEMEHTOM, HECYIIMM CKYJIbNTYPHBIE
rpynis» [15]. K coxanenuto, npoexT burayesa Obu1 peann3oBaH 4acTHYHO.

OcoOplii  WHTEpEC Kak SPKUH TpHUMEp «KOJUIEKTHBHOTO BOOOpakaeMOTro»
MIPEJICTaBIAeT 00CYKACHNE TOPOICKOTO TeHIuTana o npoekty E. A. BacuiseBa B
1937-39 rr. D70l TeMe ObUI MOCBSIICH PsiI MyOJUKAIIUH KaK CaMOT0 apXUTEKTOpa
[16], Tak ¥ T00OMPYIOMINX MPOEKT KypHANHUCTOB [17]. DCKHU3BI pa3IMIHBIX YacTei
MpOEeKTa, BOCIIPOM3BEIeHHBIE Ha cTpanunax «KpacHo# 3Be3mpl», n3o0pakanu ma-
HOpaMbl OYXT, 0DOPMIICHHBIX B «Kap(areHCKOM» CTHUIIE, MTOMYKPYTJIbIe TUIOMIAH,
oOpamMJIeHHBIE BYXbSPYCHBIMH KOJIOHHAJaMH M YKpalleHHbIC HapHBIMH 00€JH-
CKaMH, TPaHAMO3HBIA MasK B BUJe cTaTyu JleHnHa Ha caMoil BhICOKOM conke Bia-
JTUBOCTOKA, KOJIOCCAILHBIA aM(uTeaTp, Bpe3aHHBIH B CKIIOH COIKH, KJIACCHUIUCT-
KM€ MHOTO3TakKHbIe ancaMOiau ¥ npod. [IpoekT mpeaycMaTrpuBai CTpOUTENBCTBO 8
TeaTpoB (oOmrast BMecTuMocTh — 11500 3puteneii), 11 kuHOTEaTpOB (paccyuTaH-
HBIX Ha 10250 demomek), 9 xkimyboB (obmas BMecTmMOcTh — 16600 gemoBek), 3
oubmmorex (Ha 900000 ToMmOB), LlenTpanbholi ¢unapmonun (2000 3pureneii),
uupka (2500 yenosek), Jloma Kpacuoit Apmuu u ®@norta, JJoma uckyccts, Jloma
nevaty, KpaeBoro mysest 1 My3sest HCTOpHUN PEBOIONMOHHOTO BHKEHHUS, C TIAHO-
pamoit BomouaeBckoro 00si, KOTOPBIH HaMedaaoCh Pa3MECTUTh B OCHOBAHUU Ta-
MATHHKA-Masika Bragumupy Uneuay®. Bee 9TH 0GBEKTH HMENH KIACCHIHCTHYE-
CKYIO apXUTEKTYPY, ObUIH yKpaIlIeHbl TOPTHUKAMH, IPOPE3aHbl apKaMH 1 YBEHYAHBI
CKyNBIITypamMH. B mmpokmx macmTabax HamMedalnHch O3elIeHHUTENbHBIE PadOTHI;
nJangmagTHOE ONaroycTpoOMCTBO Mpenanoiarago peryjspHbelid xapakrep. Kak co-
o01rana ra3era, MpOeKT MPOIIeT BCe CTaUH COTIIACOBAHUS U «000peH [ maBkom».
BeposiTHO, HawaBmIMecss BOEGHHBIE NEHCTBHSA IMMOMEMIANHA PEaTU3alliil 3TOTO BHI-
JAroIIerocst 00pasia «COBETCKOTO SJUTHHU3Ma)).

MHTeHcuBHas 3acTpolika JallbHEBOCTOYHBIX TOPOAOB Hayanach nocie 1950-ro
roja (BO3MOXKHO, 3TO CBSI3aHO C MAacCCOBBIM HCIIONIF30BAHHWEM TpPYyAa BOSHHOIUICH-
HbIX). ECiiu 10 BOIHBI Ha CTpaHUIAX PErHOHAIBHOM MPECChl apXUTEKTypa Oblia

® Jlnst cpaBrenus: peanbHo B 1938 T. Bo BiaguBocToKe MMenoch 2 TeaTpa, 4 KHHOTEaTpa,
22 xiy0a, 21 6ubnmoTeka, 59 y4eOHBIX 3aBeneHUH, 2 By3a. OOIMIECTBEHHBIN KIIOW (HOHT
cocrasisit 437 teic. M° [18].
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NpecTaBIeHa B CBOEM «HJIabHOMY BOIUIOLICHUH, TO B MMOCICBOCHHBIE TOIbI (o-
TOrpa(uu 1aTbHEBOCTOYHBIX HOBOCTPOEK BBITECHIUTN CTOIMYHBIE 00pa3iel. Yamne
BCEro MeyaTajiuch CHUIMKH BHOBb U BHOBb OTKPBIBAEMBIX IIKOJBHBIX 3MaHUi. JIto-
OOMBITHO, YTO MaccoBas 3acCTPOWKAa TaK HA3bIBACMBIMHU «CTAJIMHKAMI» (IBYX—
TPEXATAKHBIMUA JIOMaMH C TPEYTOJbHBIMU (PPOHTOHAMH, dPKEpPAMH U JIETTHBIMHU
BEH3EJSIMH) OTHOCHUTCS K 1956—62 TT. DTOT THIT XHUIIBsT OBLT IMMUPOKO TPEICTABICH
Ha CTpaHHUIAX ra3eThl «Xa0apoBCKUI CTPOUTENbY, BEIXOAUBIIEH ¢ 1956 T.

OnucaHHas BBIIIE cXeMa JIOKATH3AINHA apXUTEKTYPHOTO AUCKypca Oblia pas-
pyuieHa BecHoit 1953 roma. Yike k mioHI0 Ha crpanuiiax TO3a BOCTOpKECTBOBAT
JEMOKPATUYECKUH TUTIOpanu3M: (OTO CTONMYHBIX 0OBEKTOB YXOAAT Ha 2-3 crTpa-
HUIBI, TOSBJISIOTCS MTOPA3UTENbHbIE CHUMKH €BPONEHCKUX U aMEPUKAHCKUX TOpo-
JIOB, MECTHBIM HOBOCTSIM OTBOSTCS TIEPBBIC MOJIOCKH. [1y0OamkoBazoch Bce OObIIE
KHU3HEPAJOCTHBIX MATepUAJIOB, TOCBAIIEHHBIX MapKaM, KyHNaJbHSAM, MPa3IHUIHO-
My odopMmieHHIO ropojaa, ONaroycTpoMCTBY CHJIaMH OOIIECTBEHHOCTH W JIaH[-
madTHOI apxuTekType B 1esioM. Bee damie cranmu nedarathes Gororpadum yact-
HBIX MHTEPHEPOB, YTO MOKHO pPacCMaTpHBAaTh KaK CHMBOJHMYECKYIO JIETHTHMH3a-
LU0 TIPUBATHOM KHU3HU «MAJIEHBKOTO YEJIOBEKay.

C nauvanom «orrenenn» B TO3e BOMHOM HOLUIM KPUTHUYECKUE MaTEPHUAIIbI,
WHCIHPUPOBAHHBIE POTAllME apXUTEKTYPHO-YIIPABIEHYECKOTO ammapara u paso-
Onavarolye HeOCTATKH MPEIbIIYIINX Ha4allbHUKOB. [leyaraiuck 1elbie mojaochl,
MOJIMUCAHHBIE TJaBHBIMU  apxuTekTopamu XabapoBcka, IlerpomnaBioBcka-
Kamuarckoro, Komcomonbcka-Ha-Amype. [maBHbII apxuTtekTop XabapoBcka
I1. ITeutaliko TOCBSATWI IPOrPAMMHYIO CTaThIO BBISBICHUI IPaOCTPOUTEIBHBIX
MPOCYETOB MOCICBOCHHOM IsITIIeTKU. Kak mpumepsl Bonuomed 6e3rpaMOoTHOCTH
MEPEUNCISUINCH CIeNYIONINe OIMNOKH, JTOMYIICHHbIE B IOCIEBOCHHON 3aCTpOiike
ropoaa: Bo3BeaeHne Ha OpnoBom llone mKoBI, «Tak 4TO AETH BBIHYXKICHBI XO-
JUThH Yepe3 TBOp MHQEKINOHHOW OOJMBHUIBD); HEyAauHas MpuBs3Ka Bricuieit nap-
TUIHOM MIKOJIBI U OOIIEKUTHSI MEAUHCTUTYTA Ha M. CTanuHa, OTBOJ IOJA CTPOU-
TEIHCTBO 3UMHETO IMPKa B Mapke «JlMHaMO0» «IUTOMAAKH, 3aHATON MHOTOJIETHUMHU
JIEPEeBBSIMHU, MMPETHA3HAYCHHBIMH K BEIpYOKe» U mpouee. Jlanee ciaenoBano HEMBIC-
JMMOe IBYMS TOIAaMH paHblie npeanonoxenne: «Ecnu 6p1 XabapoBckoe oTnene-
Hue Coro3a COBETCKHX apXHTEKTOPOB OPTaHW30BHIBAJIO TBOPUYECKHE TUCKYCCHHU O
3acTpOiKe Topoja, MpHUBIEKass K OOCYKICHHIO OOIIECTBEHHOCTh, HEJOCTAaTKOB
MOXHO ObUIO ObI M30exkaTh» [19]. AHamoru4Has CTaThs, MOANHCAHHAS TJIIABHBIM
apxutektopoM [Ipumkpaiinpoekra B. Onuinykom, nosisisiercss B «KpacHoM 3Ha-
MeHm» [20].

[My6mukarnuu nocranosnaeHus LIK KIICC ot 11. 11. 1955 r. «O06 ycTpaneHuu
M3JIMLIECTB B IPOSKTUPOBAHUH M CTPOUTENBCTBE, a Takke «O0pamenne Broporo
BcecorozHoro che3na COBETCKUX apXHTEKTOpoB» OT 29.11.1955 r. sBunmncek odu-
LIUAIBHBIM CUTHAJIOM O 3aBEpIIEHUH 3MOXHM BOJBIIOro cTuiid U Mepexojie COBET-
CKOH apXUTEKTYpbl OT KOHCTPYHUPOBaHUS MHUQOIPOCTPAHCTBA K Ooyiee yTHIUTAP-
HBIM 33][a9aM.
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Советский эллинизм: архитектурный дискурс 

в дальневосточной периодике (1936–56 гг.)

Иванова А. П. – канд. арх., доц. кафедры «Дизайн», e-mail: iva.nova@mail.ru (ТОГУ)

В статье изучается идеология советского классицизма как русского национального стиля; на основе анализа региональной периодики исследуется соотношение идеального и реального архитектурного пространства дальневосточных городов; выявляются образцы, сформировавшие градостроительную эстетику советского Дальнего Востока. Архитектура рассматривается как мощнейший социальный миф, определяющий жизнь региона.

In the article the ideology of soviet classicism as a Russian national style is studied; on the basis of analysis of regional periodicals the correlation of ideal and real architectural space of the Far Eastern cities is researched; the examples, which had formed town-planning aesthetics of the Soviet Far East, are revealed. Architecture is considered as a powerful social myth, which determines life of a region. 


Ключевые слова: советская архитектура, классицизм, ордер.

Данный текст является частью масштабного исследования, посвященного феномену советского зодчества 30–50-х годов ХХ в. Основной вопрос исследования – что, собственно, означал Большой Стиль эпохи и почему именно условный классицизм (понимаемый как архитектурная декорация на основе ордерных элементов) был выбран для оформления режима. Вводная часть статьи посвящена реконструкции идеологического обоснования советского классицизма как «истинно народного искусства»; в основной части рассматривается трансляция Большого стиля на Дальний Восток с помощью целенаправленной информационной стратегии, проводимой региональными СМИ. 


Классицизм как идеология
. Статью о советской архитектуре уместно начать традиционным зачином: В. И. Ленин указывал, что «в каждой культуре есть две культуры – культура прогрессивная, имеющая в себе ростки демократической, социалистической культуры, и культура регрессивная, реакционная» [1]. Характерно, что в качестве «демократической, социалистической культуры» советская власть выбрала классицизм, который традиционно являлся международным дворцовым стилем транснациональной европейской элиты. Возможно, имел место следующий силлогизм: до революции классицизм был стилем хозяев, теперь хозяином стал народ, следовательно, классицизм – народный стиль. Апелляции к художественному вкусу этого гипотетического народа звучали бескомпромиссно: «наиболее полно в эстетическое сознание русского человека к моменту Великой Октябрьской социалистической революции вошла архитектура русской классической школы» [2]. В классицизме советские идеологи обнаружили следующие «прогрессивные принципы», положенные в основу социалистического реализма как метода архитектурного проектирования: «взаимоотношение главного и второстепенного, масштабный, ритмический и пропорциональный строй, правдивое выражение тектоники, принципы планировки, контрастное и нюансное сочетание форм» [1]. 


Меж тем, учитывая «руссофильскую» трактовку сталинской эпохи [3], было бы естественнее ожидать обращения режима к так называемому «русскому стилю», а не к официальной эстетической системе эпохи Николая I. Вероятно, хозяева советского архитектурного дискурса, получившие еще до революции титулы академиков архитектуры, прекрасно понимали, что «русский» стиль (который было бы корректнее называть «романовским») являлся технологией патриотической пропаганды в преддверии неизбежных войн за передел колоний. Так называемая «народная» архитектура поспешно моделировалась на основе утилитарной жилой застройки низших сословий и искусственно созданного «фольклорного» декора, механически накладываемого на привычные классицистские схемы фасадов (типичный пример – конструирование «русского стиля» В. А. Гартманом, К. Тоном, И. Монигетти, А. Померанцевым). Само понятие национальной культуры и вся эстетическая система, обслуживающая этот конструкт, во многом были заимствованы в середине XIX в. славянофильской партией у германского романтизма; неудивительно, что кирпичный  стиль, трактуемый как «русский», отчетливо напоминает северо-европейскую «новую» готику (это заметно уже в творчестве В. И. Баженова; в качестве более поздних примеров можно привести постройки В. О. Шервуда и Д. Н. Чичагова)
, что, впрочем, можно дешифровать как тонкий намек на немецкое происхождение правящей династии России. 

В то же время поиски подлинной первоосновы национальной архитектуры неизбежно приводили к итальянскому Возрождению как источнику вдохновения ключевых объектов русского зодчества. В качестве подтверждения этого тезиса можно указать на ордерные элементы, аркатурные пояса, характер декора церкви Покрова на Нерли (XII в.), на храм Вознесения в Коломенском (XVI в.), на кремлевские соборы и башни,  построенные итальянцами [4]. Выдающийся историк архитектуры А. В. Иконников утверждал: «Мысль Фомина о том, что ампир стал «русским, московским» стилем, переросла в убеждение, что классицизм в России стал стилем не менее национальным, не менее русским, чем архитектура допетровского времени, и может претендовать на решение проблемы национальной архитектуры с не меньшим правом, чем «неорусский стиль» [5].

Схема “классицизм – стиль правящей элиты, «национальная самобытность» – признак туземных провинции” легла в основу советской архитектурной политики. Для колонизируемых окраин в Москве поточным методом составлялись проекты с ярко выраженным ориентальным колоритом
, а титульной нации – хозяевам метрополии, предлагался чистый классицизм, официально трактуемый как исконно-народный стиль. По мнению А. В. Иконникова, выбор классицизма в качестве основания государственной эстетики базировался на «убеждении в плодотворности принципов классики для гармоничного упорядочивания современной предметно-пространственной среды» [5]. По версии Б. Гройса, «сталинская культура чувствовала себя культурой после конца истории, когда все стало «новым» и незачем больше бороться с традицией» [7].

Дальневосточный эллинизм. Отчасти прояснив идеологическое обоснование классицизма в советской культуре, обратимся к Дальневосточному региону. Трансляцию из метрополии на периферию государственной эстетики предлагается обозначить термином «советский эллинизм». В отличие от национальных окраин, Дальний Восток, по-видимому, рассматривался как исконно русская территория, которую следует архитектурно оформить имперским классицизмом. Этот замысел отчасти удался в Комсомольске-на-Амуре и Магадане
, разбитых буквально на голом месте. Эклектичная дореволюционная застройка Хабаровска и Владивостока, а также сложный рельеф, на котором были основаны эти города, существенно затрудняли создание масштабных классических ансамблей. Объекты «советского эллинизма» точечно интегрировались в городскую среду, их доля была относительно невелика, и строились они достаточно медленно. Меж тем, местная печать активнейшим образом пропагандировала Большой Советский Стиль. Анализ региональной периодики 1936–1956 гг.
 позволяет реконструировать «коллективное воображаемое» эпохи и соотнести его с реальным архитектурно-градостроитель​ным процессом. 

Структурирование архитектурного дискурса. Существует устойчивое мнение [3, 7], что советская власть была склонна к повсеместному выстраиванию жестких иерархических пирамид. Этот тезис можно интерполировать и на размещение изображений архитектурных объектов в периодике. В результате изучения газеты «Тихоокеанская звезда» установлен порядок локализации архитектурного дискурса на страницах этого официального органа. 

На первой странице (в центре или в ее правой верхней части) печатались основные  сакральные объекты, возводимые в СССР: в 1937 г. – шлюзы, набережные и причалы канала Москва–Волга, а также котлован и фундамент будущего Дворца Советов, в 1939 г. – павильоны и площади Всесоюзной сельскохозяйственной выставки; в 50-е годы – обновленная Выставка и строящиеся московские высотки (чьи шатры и шпили в уменьшенном виде появились на башенках Комсомольска и Владивостока). 

Наиболее часто воспроизводимым архитектурным объектом была Спасская башня. По-видимому, особый символический статус ей придавали куранты – само Время как бы служило советской власти, отсчитывая новую эпоху (аналогичным архитектурным символом Британской Империи является башня Биг-Бена). Спасская башня являлась обязательным элементом новогодних плакатов, помещаемых в праздничных газетных выпусках; иногда ее символически замещал циферблат, но исходный прототип подразумевался. Так как шпиль башни был увенчан рубиновой звездой – главным символом всего советского периода, ее изображение использовалось в газетных плакатах, посвященных официальным праздникам – Дню Конституции и годовщинам Великой Октябрьской революции. Кроме того, башня символизировала место локализации верховной власти, именно там, в народной мифологии, находился кабинет Вождя с негасимым окном. Узнаваемый очерк башни так примелькался на газетных страницах, что построенные в 50-х годах высотки неизбежно казались его копиями.


Чуть реже в периодике появлялся проект  Дворца Советов (арх. Б. Иофан), чей ступенчатый силуэт изображался как на фоне Спасской башни, так и в одиночку. Читатель невольно приходил к несложному силлогизму: если рядом с достоверно существующей Спасской башней нарисован Дворец Советов, – он тоже существует. Возможно, немало дальневосточников искренне верило в то, что этот объект реализован. Сталинской эпохе традиционно приписывают мифологическое сознание [3, 7], для которого «характерно смешение уровня предметов и уровня абстракции; при этом свойства обобщения, модели приписываются самой реальности» [8]. Возможно, регулярное воспроизведение столичных новостроек символически компенсировало отсутствие собственной архитектуры; как бы то ни было, именно эти настойчиво транслируемые образцы сформировали градостроительную эстетику советского Дальнего Востока, сначала в сознании читателей, а после войны – и в реальности. 


В подвале первой страницы ТОЗа находилась рубрика «По Советскому Союзу», где печатались городские панорамы. «У этих новых городов есть стиль – это стиль Возрождения», – замечает современный критик [9]. Там же размещались снимки грандиозных дворцов, в основном санатории и дома отдыха, построенные в закавказских и среднеазиатских республиках. 


На второй странице ТОЗа, посвященной международному положению, до войны публиковались снимки, иллюстрирующие тяжелый быт европейского рабочего – маленькие смазанные фотографии задворков и трущоб. В 1950-е годы все чаще стали появляться панорамные снимки столиц, лояльных к СССР государств.

На третьей странице в рубриках «Меняют облик дальневосточные города» и «По Хабаровскому краю» печатались фотографии объектов, проектируемых или построенных в регионе. Эти материалы располагались по принципу «раньше и теперь»: слева печатался снимок первоначального вида данного поселения, справа – это же место, чудесно преобразившееся за годы советской власти. Анализируя указанный прием, получивший распространение в «специальных архитектурных изданиях, а особенно в массовых журналах» 30-х годов, С. О. Хан-Магомедов отмечает, что в большинстве случаев на таких  «сравнительных» московских фотографиях вообще не было новых построек, «а на месте старых, снесенных построек или бульваров – асфальт» [10]. Однако на Дальнем Востоке сносить было нечего, так как города строились среди девственных лесов (болот), поэтому очень выигрышно смотрелись фотоматериалы по Комсомольску-на-Амуре. Изображения землянок и бараков первостроителей эффектно  контрастировали с панорамами магистралей и рабочих кварталов, возведенных в 1950-е годы. Развитию Хабаровска посвящались целые развороты (как правило, это случалось накануне выборов в краевые/городские Советы, а также в конце года, перед ноябрьскими праздниками или Днем Конституции, когда в строй вводились крупные объекты). Оппозиция «раньше – теперь» иллюстрировалась, например, снимками дореволюционного пустыря и благоустроенной пл. Свободы (она же – пл. Сталина и пл. Ленина), возникшей на этом месте. 

Замечательная историческая застройка Владивостока и Благовещенска не укладывалась в подобную схему, поэтому виды этих городов печатались с лаконичными комментариями: «Ленинская улица Владивостока (Благовещенска)» в надежде, что читатель примет дореволюционные особняки за современную застройку соседних городов. Вообще виды Владивостока встречаются на страницах ТОЗа в исследуемый временной отрезок сравнительно часто. Этот город, в отличие от Хабаровска, который с 1926 по 1931 гг. являлся столицей Дальневосточного края, в связи с чем интенсивно застраивался официальным конструктивизмом, не подвергся опустошительной реконструкции, его историческая среда хорошо сохранялась, поэтому, возможно, в рамках газетной мифологии он символизировал «прошлое», в то время как Комсомольск-на-Амуре удачно иллюстрировал идею «светлого будущего». Пафос новостроек, строительные сюжеты встречались на страницах ТОЗа достаточно часто, но люди (передовики производства, так называемые «стахановцы») были интереснее журналистам, чем строящиеся объекты. Типичный снимок: человек в телогрейке с мастерском в руках, полускрытый возводимой им же кирпичной кладкой. Подписи под подобными снимками охватывали географию всего края, но поразительное единообразие сюжета и композиции заставляют подозревать подлоги. Как бы то ни было, но маленькие мутные газетные снимки, зафиксировавшие первоначальный образ построек, улиц, рабочих поселков, парков и прочих архитектурно-градостроительных объектов, представляют бесспорный интерес для сравнительного исторического анализа городских ландшафтов.

Так как в предвоенный период значительные объекты вводились в строй не часто, процесс их возведения подробно освещался, а изображения на разной стадии готовности печатались снова и снова. Например, журналисты внимательно отслеживали этапы строительства Клуба железнодорожников в Бикине, который представляет собой уникальный образец довоенного «эллинизма» с гигантским шестиколонным дорическим портиком и копией скульптурной группы В. Мухиной «Рабочий и Колхозница» над аттиком. Клуб, открытый 14.01.41 г., был оборудован зрительным залом, парткабинетом, библиотекой и комнатами для кружковой работы [11]. Не меньшей популярностью фотокорреспондентов пользовался открытый в 1942 г. Магаданский музыкально-драматический театр им. А. М. Горького, поражающий весьма мрачной, но выразительной архитектурой: четырехколонный портик со ступенчатым аттиком, над которым возвышаются герои колымского эпоса: шахтер с отбойным молотком, пограничник с винтовкой, ВОХРовец с карабином и полярный летчик с планшеткой. Неоднократно появлялись материалы, посвященные Дворцу культуры горняков в Сучане; при чем, помимо внешнего вида здания, воспроизводились его интерьеры и ландшафтное благоустройство: аллея бюстов и клумба с гербом СССР [12].

Идеальное и реальное архитектурное пространство присутствовали в периодике на равных правах: изображение проектных эскизов будущих объектов воспроизводились не реже, чем построенные здания. В качестве примера можно привести публикацию проектов двух театров: конкурсный проект театра в Комсомольске-на-Амуре, удостоенный первой премии (арх. М. Бенуа, В. Кирхоглан, Г. Мильштейн) и проект нового драмтеатра в Хабаровске [13]. При сравнении отчетливо видна смена архитектурного мейнстрима. Фасад Комсомольского театра несет типовые черты ар-деко (прямоугольный аттик, парные фигурные композиции по раскрепованному антаблементу, упрощенный неклассический гиперордер, ступенчатые «рамные» порталы, мотив кессонов на плоскости порталов), а его общее объемно-композиционное решение напоминает вышеописанные объекты в Магадане и Бикине, относящиеся к тому же периоду. Эскиз Хабаровского драмтеатра поражает великолепием: все элементы имеют гипертрафированные размеры и преувеличенно роскошный декор. Мощный антаблемент, несущий аттик ступенчатой формы, увенчан помпезной скульптурной композицией – гигантская лира в обрамлении пышных знамен, расходящихся подобием солнечной короны. Фасад перекрывает сильно вынесенный портик из десяти колонн невероятного ордера: вместо капителей – статуи, высотой в треть колонны, 8 мужских в центре и женские – по бокам. Площадь перед театром обрамлена циклопической колоннадой дорического ордера.


Судя по газетным фотографиям, констуктивисткое наследие, замаскированное под ар-деко, окончательно замещается «советским эллинизмом» только в послевоенный период: треугольные фронтоны, центрирующие симметричные композиции фасадов становятся обязательным архитектурным элементом (что, возможно, символизирует завершение формирования иерархической пирамиды власти), квадратные в сечении колонны с условно-геометричными капителями в массовом порядке сменяются ионическим и коринфскими ордерами, а большие квадратные окна с частыми переплетами – арочными проемами с архивольтами. 

Что касается текстов, посвященных строительно-архитектурной тематике, то они проходили под рубрикой «Наши корреспонденты» и посвящались в основном плохой работе местных проектно-сметных организаций и всего строительного комплекса в целом: катастрофичной нехватке стройматериалов и квалифицированной рабочей силы. Особенно поразительна статья главного архитектора Сов. Гавани В. Вороной, где говорится, что строители сами отказываются жить в ими же возведенных зданиях, так они безобразны. Не менее отчаянно звучит призыв биробиджанского архитектора шире применять в строительстве земляные кирпичи. Регулярно появлялись заметки, посвященные утеплению землянок. Эти тексты трагично диссонировали с фотографиями столичных новостроек и проектами будущих дворцов, публикуемых тут же. 


Возможно потому, что Владивосток, в отличие от Хабаровска, не имел административной функции, газета «Красное знамя», выходившая в этом городе, была структурирована менее жестко, чем ТОЗ. Сакральные объекты (шлюзы Канала, Дворец Советов, станции метро, высотки, Выставка) воспроизводились в этой газете не только на первой, но на любых страницах, вплоть до последней полосы; тяжелая жизнь зарубежного пролетариата не иллюстрировалась вовсе; гораздо в меньшем объеме, чем на страницах ТОЗа, были представлены новостройки, возводимые в братских республиках. Зато регулярно поднимались местные градостроительные вопросы. Образцом профессиональной довоенной критики может считаться статья «Архитектура Владивостока» [14], автор которой, начиная программным заявлением «Архитектура не есть «украшательство», архитектура есть сильное дисциплинирующее средство воспитания в человеке советской культуры, средство организации его быта и работы», далее отмечал, «что Владивосток пока стоит в стороне от этого движения; новое строительство в городе носит следы стихийности и архитектурной бестолковости». Раздражение автора статьи вызывали, с одной стороны, «дома-коробки, длиною около ста метров, с однообразными рядами окон и гладкими стенами, без стеснения раскрашенными в разные цвета, чтобы хоть как-то развеселить безотрадный фасад», а с другой – «целый ряд новых домов на Ленинской улице, обремененных излишним количеством неуклюжих украшений, делающими фасад «музеем» всех стилей прошлого». В качестве необходимой меры предлагалась организация «архитектурного комитета при горсовете» с тем, чтобы «взяться за создание содержательного архитектурного лица города». 


Регулярно печатались материалы под рубриками «На стройках Владивостока» и «Над чем работают архитекторы»; типичное описание новостройки звучало приблизительно так: «Архитектура здания выдержана в ионическом стиле. На всю высоту дома будут расположены массивные колонны. Тщательно отработаны детали архитектурного оформления: массивные балконы, сильный вынос крыш. Угол пятиэтажного дома решен как 4 коринфских колонны на отдельных постаментах с антаблементом, несущим скульптурные группы» [15]. К сожалению, проект Бигачева был реализован частично.

Особый  интерес как яркий пример «коллективного воображаемого» представляет обсуждение городского генплана по проекту Е. А. Васильева в 1937–39 гг. Этой теме был посвящен ряд публикаций как самого архитектора [16], так и лоббирующих проект журналистов [17]. Эскизы различных частей проекта, воспроизведенные на страницах «Красной звезды», изображали панорамы бухт, оформленных в «карфагенском» стиле, полукруглые площади, обрамленные двухъярусными колоннадами и украшенные парными обелисками, грандиозный маяк в виде статуи Ленина на самой высокой сопке Владивостока, колоссальный амфитеатр, врезанный в склон сопки, классицисткие многоэтажные ансамбли  и проч. Проект предусматривал строительство 8 театров (общая вместимость – 11500 зрителей), 11 кинотеатров (рассчитанных на 10250 человек), 9 клубов (общая вместимость – 16600 человек), 3 библиотек (на 900000 томов), Центральной филармонии (2000 зрителей), цирка (2500 человек), Дома Красной Армии и Флота, Дома искусств, Дома печати, Краевого музея и Музея истории революционного движения, с панорамой Волочаевского боя, который намечалось разместить в основании памятника-маяка Владимиру Ильичу
. Все эти объекты имели классицистическую архитектуру, были украшены портиками, прорезаны арками и увенчаны скульптурами. В широких масштабах намечались озеленительные работы; ландшафтное благоустройство предполагало регулярный характер. Как сообщала газета, проект прошел все стадии согласования и «одобрен Главком». Вероятно, начавшиеся военные действия помешали реализации этого выдающегося образца «советского эллинизма».

Интенсивная застройка дальневосточных городов началась после 1950-го года (возможно, это связано с массовым использованием труда военнопленных). Если до войны на страницах региональной прессы архитектура была представлена в своем «идеальном» воплощении, то в послевоенные годы фотографии дальневосточных новостроек вытеснили столичные образцы.  Чаще всего печатались снимки вновь и вновь открываемых школьных зданий. Любопытно, что массовая застройка так называемыми «сталинками» (двух–трехэтажными домами с треугольными фронтонами, эркерами и лепными вензелями) относится к 1956–62 гг. Этот тип жилья был широко представлен на страницах газеты «Хабаровский строитель», выходившей с 1956 г.


Описанная выше схема локализации архитектурного дискурса  была разрушена весной 1953 года. Уже к июню на страницах ТОЗа восторжествовал демократический плюрализм: фото столичных объектов уходят на 2-3 страницы, появляются поразительные снимки европейских и американских городов, местным новостям отводятся первые полосы. Публиковалось все больше жизнерадостных материалов, посвященных паркам, купальням, праздничному оформлению города, благоустройству силами общественности и ландшафтной архитектуре в целом. Все чаще стали печататься фотографии частных интерьеров, что можно рассматривать как символическую легитимизацию приватной жизни «маленького человека». 


С началом «оттепели» в ТОЗе волной пошли критические материалы, инспирированные ротацией архитектурно-управленческого аппарата и разоблачающие недостатки предыдущих начальников. Печатались целые полосы, подписанные главными архитекторами Хабаровска, Петропавловска-Камчатского, Комсомольска-на-Амуре. Главный архитектор Хабаровска П. Пылайко посвятил программную статью выявлению градостроительных просчетов послевоенной пятилетки. Как примеры вопиющей безграмотности перечислялись следующие ошибки, допущенные в послевоенной застройке города: возведение на Орловом Поле школы, «так что дети вынуждены ходить через двор инфекционной больницы»; неудачная привязка Высшей партийной школы и общежития мединститута на пл. Сталина, отвод под строительство зимнего цирка в парке «Динамо» «площадки, занятой многолетними деревьями, предназначенными к вырубке» и прочее. Далее следовало немыслимое двумя годами раньше предположение: «Если бы Хабаровское отделение Союза советских архитекторов организовывало творческие дискуссии о застройке города, привлекая к обсуждению общественность, недостатков можно было бы избежать» [19]. Аналогичная статья, подписанная главным архитектором Примкрайпроекта В. Онищуком, появляется в «Красном знамени» [20].

Публикации постановления ЦК КПСС от 11. 11. 1955 г. «Об устранении излишеств в проектировании и строительстве», а также «Обращение Второго Всесоюзного съезда советских архитекторов» от 29.11.1955 г. явились официальным сигналом о завершении эпохи Большого стиля и переходе советской архитектуры от конструирования мифопространства к более утилитарным задачам.
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� Под концептом «Идеология» в данном случае понимается процесс производства знаков и ценностей, способствующих легитимизации политического порядка в общественной жизни (по определению T. Eagleton). Впрочем, он же рассматривает идеологию как «систематически искажаемую коммуникацию».



� См.: Иванова А. П. Дальневосточная готика: диффузия медиевистских мотивов и «кирпичной» эстетики // Вестник Тихоокеанского государственного университета. 2006. № 2.



� Например: дворцы, театры и гостиницы, созданные академиком А. В. Щусевым для Самарканда (1929 г.), Ташкента (1933–40 гг.) Тбилиси (1933 г.), Ашхабада (1934–1940 гг.), Баку (1937 г.), Кишинева (1941 г.), Алма-Аты (1944–48 гг.), Киева (1945 г.) [6]



� См.: Иванова А. П. Дальневосточный имперский проект: Магадан – забытая столица Дальстроя // Вестник Тихоокеанского государственного университета. 2008. № 3(10).



� «Тихоокеанская звезда», «Красное знамя», «Биробиджанская звезда», «Хабаровский строитель», «Амурская правда», «Камчатская правда».



� Для сравнения: реально в 1938 г. во Владивостоке имелось 2 театра, 4 кинотеатра, 22 клуба, 21 библиотека, 59 учебных заведений, 2 вуза. Общественный жилой фонд составлял 437 тыс. м2 [18].
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