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MHOrorojocbe COBPEMEHHON TaHIEBAaJIbHO-ICTPAIHON NCHCTBUTEIEHOCTH II0-
3BOJISIET BBIIEIHTh YCTOWYMBBIE CIIOCOOBI «OOpALICHHS» CO CMBICIOM MTOCPECT-
BOM XOpeorpapudeckoro si3pika. AOCYpa Kak OZHO W3 OCHOBHBIX MOHSITHU (H-
nocodun panirysckoro sx3ucreHmamm3Ma (A. Kamio) craHoBHTCS IIEHTpab-
HOM KaTeropueil UX pasrpaHH4YeHHs], I0-HOBOMY OIpEe/Ielisisl LEHHOCTh IBHKECHHS
U «CJIO0Ba» B €AMHUYHOM XYJI0’KECTBEHHOM LIETIOM.

Polyphony of modern dance variety allows to single out stable ways of «treat-
menty» with sense by means of choreographic language. Nonsense as one of the
basic concepts of French existential philosophy (Camus A.) becomes central
category of their differentiation determining value of movement and «word» in
single artistic whole in a new fashion.

Kntouegule cnosa: TaHel, COBpeMEHHBIN, a0CYypIl, CMBICI, CO3HAHHE, ICTETUKA TOXK-
JIeCTBa, ABMXCHHE, KOTUMDUIIUPOBAHHBIN, TPOTUBOPEUNE, TEIECHEBIN TUCKYPC.

Wnes abcypaa poxxaena XX B. CormacHo mapagoKCaibHOM JIOTHKE caMoro ao-
Cypza, 9TO SIBI€HHE MOTJIO BOZHUKHYTH TOJBKO KaK Pe3yJbTaT COOCTBEHHBIX CIel-
CTBUH, T. €. B TOT MOMEHT, KOTJa BCAKHE MCTOPUYCCKHE U MeTapU3UUCCKHE IO~
MBITKH U30aBUTH YEJIOBEKa OT HeompeeleHHOCTH CMBbICa MPOIeMOHCTPUPOBAITU
BCIO HEBO3MOXXHOCTH MOJ00HOTO TMpoekTa. OOpeTeHHbI abCcypa Y3aKOHWI IPaBo
Ha CBOE CYIIIECTBOBAHUE B IIEJIOM HANpaBJICHUU KYJIbTyphl. TeaTp abcyp/ia KOHCTa-
TUPOBaJ TOTAIHHYK OSCCMBICICHHOCTD XU3HU, HO HE MOT M HE TBITAICS MPUMH-
PUTH €e C YeIOBEeUeCKO ydacThio. [Ipyroit myTh N30pany SK3UCTEHIIHAIUCTHL. X
OTBET WIUTIOCTPHPYET XapakTepucTtnka Ampoepom Kamio OyHTYyIOImEero deioBeka:
«YT0 ke mpeacTaBiseT cO00M OYHTYIOUIMHA YellOBeK? DTO YeNOBEK, FOBOPSIIIUI
«uer». Ho, oTpumas, oH He OTpEKaeTCs: 3TO YEIOBEK, YXKE MEPBBIM CBOUM JIEIIOM
roopamii «mxa» [1]. OxHako ombIT OyHTa, Kak ObUTO W y aBTOpa IMUTHPYEMBIX
CTPOK, MPUXOJIUT TOCJIEC OMBITa adCyp/ia KaK CTPEMIICHHE €T0 MPEeoJ0JIeTh U Hay-
YUTHCS KHUTh C HUM. «S OYHTYIO, CJIeJJOBaTEIbHO, MBI cylnecTByem» [2]. [Ipu3Ha-
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HHUe adcypaa eQUHCTBEHHOM pealbHOCTBIO CTAHOBHUTCS 3aJI0TOM IPENeIbHON deso-
BEUECKOW YECTHOCTH B OTHOIICHHIX C CAMUM COOOM M ¢ MHPOM.

Ho abcypn He Bcerna ecTb JaHHOCTH YEJIOBEYECKOTO CO3HAHHMS, XOTS U SBIIS-
eTcsl HeOThEeMIJIEMOW CTOPOHOH cyiecTBoBanus. B «Mude o Cusude» — cBoeob-
pazHoMm MaHudecTte abcypna — Kamro roBoput o TOM, YTO JIMIIbL OMpeaeIeHHas
HaIpaBJIeHHOCTh CO3HAHWS MOXKET Ha jene ObITh aOcypaHbiM. Kpome Toro, co-
[JIACHO 3TOMU JIOTHKE, CYIIECTBYIOT OIpeesieHHbIe (JOPMBI )KU3HHU, KOTOPBIE Jaf0T
YeN0BeKy IIaHC 00J1a/laTh CHOCTHIO a0CypAa KaK HEKO# BhICIIeH IeHHOCThI0. Ogi-
HOM W3 TakWX, M TOXKaIyH, camMol sIpkoi (opMoit aOCypIaHOU >KHU3HH SBIISETCS
TBOpuecTBO. OITHAKO JaBas CHHOHWMHYECKHE, Ha TMEPBBIA B3MJIAJ, ONpENeICHUs
eIMHOMY siBJIeHHI0, KaMio He pasrpaHM4YMBaeT CTOJNb BaKHBIE ISl SK3HCTCHLUA-
JIU3Ma OCHOBAaHMS «OBITHS» M «3HAHUA O OBITHNY (KOMMYHHKAITHH KaK OBITHS-C-
npyrum). Ha nene e mocraBieHHble GpuiaocodoM B OJUH Psiji TOHATHS «aOCypl-
HOE TBOPUYECTBOY», «a0OCypaHOE MCKYCCTBO» («abCypaHOe MPOM3BEIECHHE HCKYCCT-
Ba») HE B3auMo3aMeHseMbl. [IporeMoHCcTprpoBaTh 3TO U NMpPHU3BaHA MOMBITKA HH-
JKECJIeMYIONETO aHajmu3a Ha MaTrepuanax 37-ro TaHIeBalbHOTO ce3oHa (2007—
2008) B XabapoBcke.

[IpenBapuTenbHO PaCCMOTPUM HCXOTHBIE TIOHATHS a0CYypAHOH (umocopuu.

Uro ects abcypa? D10, Mpexie BCero, YyBCTBO, COJEpKaHHE KOTOPOTO CO-
CTaBIISIET «3JEMEHTAPHOCTh U OMPEEIEHHOCTh MTPOUCXOASIIET0», U TOIBKO TOTOM
oco3HaHue. AOCYpH ecThb «pa3yiaJ MEKAY YeJIOBEKOM H €T0 JKU3HBIO». DTO UyBCT-
BO OCTPOTO HECOOTBETCTBHS MEXKIy UYYBCTBOM U TMPHUTA3aHUAMU pa3yma. «B
CTPEMJICHHHU MOHATh PEaIbHOCTh pa3yM YAOBJIETBOPEH JIMIIb B TOM ciy4ae, Korja
€My YJAeTCsl CBECTH €€ K MBILUICHUIO» [3].

Ucxons u3 paccyxaennii KaMio MOKHO BBIIENUTH TPU YPOBHS CYIIECTBOBA-
HUS adcyp/a, IPeICTABICHHBIX TPEMsI HECBOAUMBIMHU MPOTHBOPCUHSIMU:

— HEBO3MOXKHOCTh OTJIMYUTH HCTHHHOE OT JIOKHOTO;

— «Hoctanbrus o EmuHomy» [4], xaxnga AOcoiroTa M HECIIOCOOHOCTH ee

YTOJINTD;

— IIPOTUBOPEYHNE MEX/Y ONBITOM M 3HAHHEM: 3HAHHEM O CMEPTH U OTCYTCTBH-

€M €€ OIBITa (JJMYHOTO OMBITA €€ MEPEKUBAHS) UM 3HAHHEM O CMEPTH U Ka-

JKUMOCTBIO HE3HAHWSL.

Obmree spo BcexX MEPEeYNCIEHHBIX MPOTUBOPEUHA — B3aUMHOE HECOOTBETCT-
BH€ 3HAHUS M HAJMYHOTO OIBITa. DTO HECOOTBETCTBHUE MOMKET OBITh CHATO He-
CKOJTBKUMH TIyTAMH. CaMOYOHHCTBO PaBHOCHIBLHO OETCTBY OT abCypaa, KOTOPHIH
TpeOyeT OJHOBPEMEHHOTO CYIIECTBOBAaHUS JIBYX HEIIPUMUPUMBIX CTOPOH. DTO OT-
Ka3 OT OLICHUBAIOLIETO pazyMma, IIMPE — CO3HAHMS, KOTOPOE KOHCTATUPOBAIIO OBl
abcypn. dunocodckoe caMoyOUHCTBO yOMpaeT HECOOTBETCTBUE TEM, YTO OMUpa-
€TCsl TOJIbKO Ha 3HAHWE, a U3 OMbITa OEpPEeT TO, 9TO COOTBETCTBYET 3TOMY 3HAHHMIO,
OCTaJILHOE — TO, YTO JUISL HETO 3HAUYCHUS HE MMEET — «HE BHIUT» U aCCUMUIIUPYET.

W3 cka3aHHOTO JIETKO MOHSATH, YTO aOCypHOE TBOPUYECTBO B COOTBETCTBUH C
TpeOoBaHMSIMH abCyp/ia TOJKHO OCTaBISITh ATH MPOTHBOPEUNS HETPUMHUPUMBIMH,
WHave, Kak U B JII000H ¢uiocodckoii cucreme, OHO coBepiiaeT MeTadpU3NIECKUA
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«CKA4OK» K HaJeKJe U YOUBACT 3TUM JKECTOM SCHOCTh BHJICHUS, 0€3 KOTOPOI OHO
repecTaeT OBITh IMMOMJIMHHO abCypIHBIM.

CoOBpEeMEHHBIH 3CTPaHBIA TaHEI] MOKHO OXapaKTEePHU30BaTh B JAHHOM KITFOUE
C TOYKHU 3PEHUS JIBYX THIIOB XYJOXECTBEHHOTO CO3HaHWS. DTH THIIBI, KOTOPHIC B
HeNsIX yIoOCTBa yCIIOBHO Ha3oBeM, Beien 3a Kamro, abcypaabiM (AC) U OTKpPBITO
cMbIciioBEIM (OCC), co37al0T MPOM3BENCHUS HCKYCCTBA, OTBEYAIONIHE ITOMApPHO
MIPOTUBOIIOJIOKHBIM TPEOOBAHUSIM.

1) OTka3 OOBACHATH KOHKPETHOE, NMPU3HAHKNE «HE3aKOHHOCTH» JI000TO TITy-
ouaHOTO cMBIcTa, «TpuyM® WIOTH» [5] (AC) MM COOTBETCTBEHHO ITOIBITKA TAaKO-
ro OOBSCHEHUS NMPU OTCYTCTBUHU «CIY4YalHBIX» (B CEMUOTHYECKOM 3HAYEHHH) SB-
JICHWI, NIENAOIUX BO3MOXHBIM TPU3HAHUE W MOHHUMAaHUE TIIYOMHHOTO CMBICIA
cobprTHit 1 Mupa B 11eoM (OCC).

2) IlpuHIMIIHANBbHAS «HEJOTOBOPEHHOCTbY, IIPH OTCYTCTBHM KOTOPOW HE OC-
TaBanock Obl BorpocoB («[loamuHHOE MPOU3BEEHIE UCKYCCTBA BCETAa COpa3Mep-
HO YeJIOBEKY, U 10 CaMOl CBOEH CYIIHOCTH OHO BCET/a YTO-TO HEJOTOBAPUBAETY,
«OTIBIT 37IECh TMOAPA3YMEBACTCA, O KOJIMIECTBE €ro MBI morameiBaeMcs» [6] (AC))
WM TIpelieibHas YETKOCTh, CMBICIIOBAsI MPO3PAYHOCTh, OTCYTCTBHE HEpa3peIICH-
HBIX B MIPOU3BEJICHUHU BOTPOCOB, HATMYUE €IWHOTO TPUHITUIIA, JIENAONIET0 TTOHST-
HBIM BCE€ «OTKJIOHCHIS» OT HETO B Mpeenax XyaoxkecTBeHHoro 1enoro (OCC).

3) OrcyrcTBue «ckauka» K Hajgexae (AC) win Haauuue XOTs OBl MOOYX-
naroriero HajgeaTses umiynbca (OCC).

CoBpeMeHHBII TaHIEBATBHBIN CIEHHYECKHH OMBIT OOraT MPOW3BEICHHSIMH,
CO3/IaHHBIMU OTKPBITO CMBICIIOBBIM THUIIOM CO3HaHUs. PaccMOTpHUM BHUJIBI TAHIICB U
KOMIUIEKC CBOMCTB, 10 KOTOPBIM ATOT THII BIIOJIHE Y3HABAEM.

OTKa3 0OBACHATH KOHKPETHOE — TOT IYHKT, MOJHOCTHIO COTJIACHUTHCS Ha KO-
TOPBIA ACTPATHBIA TaHEI B OOJNBITMHCTBE CBOMX PAa3HOBHUIHOCTEH CETONHS HE B
COCTOSIHMH, T. K. TAaKOH OTKa3 (paKTUYECKH O3HAuYaeT OTKa3 OT COOCTBEHHOrO 00-
pa3a mupa (1, ClIeZIoBaTENbHO, OT CaMOro cedst). ITO KacaeTcs, B IEPBYIO OYepeb,
TaHI[a HAPOJHO-CLIIEHUYECKOT0, COCTABIISIONIETO 3HAYUTEIBHYIO YacTh penepTyapa
COBPEMEHHOMN TaHLEBAIBLHOM 3cTpabl. HapoHbI TaHell, BBIHECEHHBIN Ha CLEHY —
31O anodeo3 KOHKpeTukH. «BeuHbie TeMb» OH pa3pabaThIBaeT MpEAeIbHO CUTYa-
TUBHO. MoJtoie’)KHbIe 3a0aBbl — 3TO He 3a0aBBI BOOOIIE, 3TO 3a0aBHI 91020 BeUepa,
BJIIOOJICHHOW Maphl, MPEICTABICHHOW HaM B KOHKPETHBIX HMCIOJHHUTEISAX. DTO HE
oTpaxkeHue BeuHbIX Pomeo u JIkynberThl, a mpy3bs aercTBa «lBanka ga MapbsiH-
Ka» C COCETHMX JBOPOB (3aKapITaTCKHUM TaHEIl MIIAIIICH TPYIBl KOJUICKTHBA «3a-
IopuHKay, 24.04.08).

Aroreli Takoi KOHKPETHKHM 3HAMEHYET OTKa3 OT Tejla: OHO OKAa3bIBACTCS BbI-
TECHEHHBIM, «3aKyNOPEHHBIM» OyTadopueil: Bce — OT MelbYaiIluX JeTaneil Koc-
TIOMa JI0 JIeKOpaluii — 00YCJIOBIMBACT CTATHUHBIM XapaKTep 4YeIOBEKa U HE JacT
eMy OBITh coboil, a ero Teny — dpyeum. Kazaku 00s13aTensHO 0J1eTHl B Oeble pyOa-
XU C CHHHMH IIapoBapaMu u 0OyThl B KpacHble camoru («Kazauwii taHemy, aH-
caMOb «3amopunkay, 24.04.08), HeM3MEHHBIM aTPHOYTOM MEKCHKAHCKHUX KPECTh-
SIH SIBJISIFOTCS  IIIMPOKOIIOJIbIE HUISMBI cOMOpepo («MEKCHKaHCKUN TaHeI, aH-
cambOib «['openkay, 24.04.08). JTo nenaer MpoOUCXOAAIISe Ha CLICHE MAKCUMAIIbHO
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y3HaBaEMBIM M HMCUEPIIBIBAIOIIE TOHUMAEMbIM, T. K. 3TOMY BCETAa MOXHO HaWTH
COOTBETCTBUE B KHU3HH, €CJIM HE COBPEMEHHOM, TO UCTOPUUYECKON. [[eCcTBUTENBHO,
nuxye, pyOdire ¢ mieda KeCThl M 3aJl0pHas MpPUCSAKa CBONCTBEHHBI Ka3akKy, KO-
TOpBIE UMEET OINpeJeNiCHHBIH HABBIK pa3MaxuBaHMs cabiell W BialaeeT OCOOBIM
Croco00OM MPUIITTOPUBAHUS KOHSL.

[TogunHEHHBIN «ICTETHKE TOXAECCTBA» [7], HAPOTHO-CIICHUYECKHII TaHEIl BbI-
MOJHSAET TPAAULIUOHHYIO QYHKIHUIO MOAEPKAHNUS MUPOYCTPOUCTBA, IJIsi KOTOPOTO
abcypn HeMBICIHM B TpuHIHIE. HemoroBopeHHOCTEH 3/71ech Takke MO Ompeerie-
HUIO OBITH HE MOXKET: BCe 00pa3HO MOMMEHOBAHO, 3THM M OOBSICHEHO, BCE TOUKU
HaJ 1 paccTaBleHbl W3HaYalbHO. Kaxcymiascsi TBOWCTBEHHOCTh, KOTOpas Ha Jele
€CTh MPEBPAIAeMOCTb, JETKO OOOCHOBBIBAETCS 3aKOHAMHU MHU(OIOTHYECKOTO BH-
JICHUsI: 3aKOHOM OCYIIECTBICHHOTO (M OBEHIECTBIEHHOTO) MPOTHBOPEUHNS U 3aKO-
HOM TaK Ha3bIBAEMOI'0 HEJIOCTAaTOYHOTO OCHOBAaHMS W HETOXecTBa [8], corjacHO
KOTOPBIM OJIHO JIETKO NIEpEeHHMAeT CBOMCTBA MM (YHKLHUIO JPyroro, i Ha00OpOT,
OJTHO U TO K€ JIEHCTBUE MOKET BBHINIOIHATHCS IBYMS pa3indHbIMU oOpa3amu. Taxk,
JIEBUYbS HOTA TIPU yI0OHOM ClTydae OKa3bIBaeTcs Oananaiikoi, Ha KOTOPOW UrpaeT
napeHs (aHcamOub «openkay, 26.10.07), a GyHKIUIO OpYIHsI/OpYKUST MOMKET BBI-
MONTHATH W YeJoBedeckas pyka. OHAKO TOJUIMHHOW JMCCOIMANAN TPU STOM HE
MIPOUCXO/NT: BCE BEIIN OCTAIOTCS CaMH COOOW, HE MEHSS MPHU 3TOM CBOMX CYIIHO-
CTHBIX XapaKTEepPHUCTHUK.

TakuM 00pa3oM, MOKHO C YBEPEHHOCTBIO TOBOPUTH O TOM, YTO 3CTPaIHBIHA
BapHaHT HAPOAHOTO TAaHIIA B TEPMHHAX dK3UCTCHINAIHHON MPOOIEMATHKH SIBIISET-
Csl OCTOBOM HAJEXK[Ibl, OTBEYAIOIINM €€ CTPEMJICHHIO CAMOCOXPAHUTHCS M 3aHATh
CO BpeMeHeM OoJibliee MPOCTpaHCTBO AuMKa [lannopsl.

[lepudepuueckyro chepy OCC B TaHIe NMPEACTABISIOT CTHIN30BAHHEIE T10-
CTaHOBKH. /{7151 HUX B IEJIOM XapaKTEePHO CTOJIKHOBEHHUE IBYX TCHIACHIIMNA: CTPEM-
JICHUSI TIOCTaBUTH 110J] COMHEHHE — B KpaifHEM cllydae — pa3pyLuTh — MPUBBIYHBII
CMBICII, C OTHOH CTOPOHBI, M KaXKAbl TBEPIOH (PUIIOCOPCKON OCHOBBI — ¢ Apyroii. B
TaKOM TIPOTHBOPEYNH MOOEKIaeT UMEHHO TTOCIIEIHSS, 3aCTaBIAS BCAKOE OTPHIIA-
HHUE paboTaTh Ha ceds. 3/ech NeHCTBYIOT 3aKOHBI MOJIAILHOW JIOTUKU: MTPOTHBOIIO-
JIO’)KHOE MCTHHE 37IECh U ceiluac, BIIOJHE MOXKET OKa3aThCsl UCTUHOW TaM M TOTJA.
KaHOHBI 3cTETHYECKOTO TOXKIIECTBA OTBEPTarOTCs, HO KaXKABI HOBBIA BUTOK XY-
JIO’)KECTBEHHOTO aKTa «ICTETHUKU TPOTHUBOIIOCTABICHUS» [9] CTpeMHTCsS Tpemsio-
JKUTh CBOE IOHMMAaHHE B KAYECTBE 3aKOHOB HOBOTO MOPSKA.

[TocTaHOBKaM OTKPBITO CMBICJIOBOTO THITA CO3HAaHHWSI CBOWCTBEHHA MEHBIIIAS
M0 CPaBHEHHUIO C HAPOJHBIM TAaHIIEM IOMIE3HOCTh B KOCTIOMax MpPH OTCYTCTBHH
€MHOTO CTHJIUCTHYECKOr0 KII0Ya WJIM HEONpPaBJaHHOM COYETaHWU 3JIEMEHTOB
pa3HBIX CTWJIEH B AyXxe MOJAEpHA WU nmoctMoaepHa. [Ipu 3ToM oTaenbHbIe OBUXKE-
HUS WIN JABUTaTEeNIbHBIE KOMIUIEKCHI PEan3yIOTCsl TIONIEPEMEHHO, B KOAUPOBKE TO
HWKOHUYECKOT'0, TO KOHBEHLIMOHAIBHOT'O THIIOB.

KontpactupoBats, co3naBas CTUIEBOM JUCCOHAHC, MOTYT 3JIEMEHTHI Pa3HBIX
ypoBHe#. Hampumep, KelaTo-3eTeHBIA KOJOPUT, TOIIEPKUBAIOIINA 00pa3 BOJHEI,
¢ mepeOMBKOW DJIEMEHTaMH TEXHO B HoMepe «JKuBoe» koiuiekTuBa «Pamyray, T.
3est WM KaHPOBBIM KBAa3UCUHTE3 MOJbKU-Baibca «HuTH >kxu3Hm» rpymmbl «ie-
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rus», T. XabapoBck (26.03.08), coderaromnii «KBagpaTHBIN» yAapHBIH MY3bIKAIb-
HBI PUTM CO CJIOXKHOM CIOKETHOHM OpraHm3aIiueii, paspadaThIBAIOIICH TEMAaTHKY
MoucKa uaeanbHoi mapbl. [lokasaTrerneH B 3TOM OTHOIIEHHH M HOMEpP aHcamOms
«OxcnpomT», moc. Cepebpsiabiii bop (Skytus) «Pycckoe mosne» mox ogHOMMEH-
Hy0 TiecHI0 rpynnbl «JI1009»(26.02.08). Ero 0coOeHHOCTh 3aKiI0UaeTcsi B CBelle-
HUM K MHUHUMYMY Xopeorpaguu M TATOTEHHMM K JKaHPY TaHIEBAJIbHO-
JIpaMaTU4eCKON 3apHCOBKH, B KOTOPOH HUCIOIb30BaHUE KOCTIOMOB B KKyaJl-CTHJIIE
OTTCHSIET OCHOBHYIO CMBICJIOBYIO Harpy3Ky 3JIEMEHTOB OyTadOopHu U CIOKETHO-
00pa3HOM CHMBOJIMKHU: aTJlaCHOE IIOKPBIBAIIO, SIBJIAIOLIEECS U IOJEM, U HEOECHBIM
LIaTpoM, M caMOH «cpemod ku3Hu». Kpome TOro, 3TOT 2JIEMEHT yCWIHMBAET U
MIPAKTUYECKU CO3/1aeT WIIIO3UIO JIBUKEHHS CTATHUHBIX B PEAIbHOCTU KOHS WM Ha-
€37HHKa Ha 3a7HeM 1uiaHe. [loka3aTeasHOCTh 3TOr0 HOMepa COCTOHT €IIE U B TOM,
YTO OH MpEACTAaBIISICT YAauyHbII MPUMEP HCIIOIb30BaHUS MH(OIOTHIECKUX MOTHU-
BOB B COBPEMEHHOM TaHIle. B J1aHHOM cilydae 3TO TPaJULMOHHBIA AJS PYCCKOM
MEHTaJIbHOCTH MOTHB JOPOTH M OecKpailHero mpocTpaHCTBa, XpaMoBOil cOOOpHO-
CTH, MOTHB BO3JIEJIBIBAHHS CBOEH 36MHOH «IAIIHW» — B CHMBOJIMYECKOM IUTaHE —
Kak MpHUHATHE 3eMHOM noiu. [lepedricieHHOe M03BOIIET TOBOPUTH O TAKOM TaHIIE
KaK O «TaHLE HAJEXAbD», TOCTPOCHHOM Ha TPaJULIMOHHOMN JIOTMKE yTBEP>KACHUSL.
Ho yxe B amamusupyemMoMm HOMepe HAONIOAAaeTCs HEKUH 3apoAbllml adCypAHOTO
TaHIEBAIBHOTO MBIIIJICHUS, MPOUCXOAAIIETO M3 OTMEUYEHHOW MUHUMAaU3alluu
npikeHnsa. OHako Gyaroaapsi HeBBIPAXKEHHOCTH TEJIECHOTO AWUCKYpCa, OH IOJIaB-
JSIeTCS] KOMIIO3ULIMOHHOMN JIOTUKOH, KOTOPAst €CTh JIOTUKA «CKauKa».

Ho mudonoruszamnms — 370 cBOEro poja KpaiHOCTh OOIIEH TUATIOTUYHOCTH H
PEMHUHHUCLEHTHOCTH. B cTHIM30BaHHBIX MOZOOHBIM 00pa30M HOMEpax IUajora Kak
TakoBoro Her. Tam, rae TEKCT TaHLA MOJIMPEMUHHCLCHTEH, «HACTYIUICHUs» al-
CYpIHOH JIOTHKH CTaHOBSTCS Bce Oosee omryTHUMBI. Tak, oJJHa TONBKO 3asBKa B HO-
Mepe KOMCOMOJILCKOTO-Ha-aMmype ancaMOst «dxcpomt» «Crpactu o Mcmanumy
(26.03.08) moxer 3agaTh aOCypOHBII TOH TaHILy, B ONPENEICHHOM paKypce paspa-
OaTpIBaIOIIEMy HAIMOHAIBHYIO TeMaTuKy. OfHako (haKTHYeCKH TOHAIBHOCTH HO-
Mepa COBEpIIEHHO WHas: U3 3TOH YCTAaHOBKM pEaIH3yeTcs TOJNBKO OJIHA 4acTh —
WCIAHCKUI KOJIOPUT — B TEXHUKE, NEKOPUPOBAHHOCTH M CIO)KETHKE, a Ha JKaHpO-
BBIH JMAJIOI CO CPEAHEBEKOBBIM LIEPKOBHBIM MY3BIKaJbHBIM apTe()akTOM HET U
HaMeKa.

Bce nepeunciieHHble 0COOCHHOCTH «TaHLA HAIEXKIbD) TEMOHCTPUPYIOT CIIOXK-
HOCTb U HEBO3MOXKHOCTH JUII OTKPBITO CMBICJIOBOTO THIIA CO3HAHMS 3aHSITH abco-
JIIOTHO aOCypIHYIO TTO3ULIMIO U yJIepKaThCs Ha HEll. «Y TBepAUTEIHHOE)» CO3ZHAHUIO
OKOJIbHBIMU I TSIMUA HUBEJHPYET OTACIBHBIE «MOMEHTHI UCTUHBD) abcypaa

OpnHako 3TO HE JOKA3bIBAET, YTO TAHIIEBAIBHOE CO3HAHUE HE MOXKET OBITH a0-
CYpPAHBIM: IPU3HATH 3TO 3HAYMIO ObI OTKA3aThCs OT BHICOT TaHIIA KaK TaKOBOTO.

AOCyp/HBIC TaHIBI, KaK ¥ aOCypJHbIC MPOU3BEACHUS BOOOIIE, JT0OCTATOYHO
PElKu, HO 3TO HE OTMEHSET UX CYLIECCTBOBAHUS U JaXe JeNaeT ux 0e3 Tpyna y3Ha-
BAaCMbIMH B ITIOTOKE MacCOBOH TAHIIEBAJIbHOM KYJBTYPbI IO TATOTCHHUIO K UYXKIbIM
OJTHO3HAYHOCTH TPEICIBbHO-QHUIOCOPCKUM pa3paboTKaM TPaIUIIMOHHBIX TEM, 0CO-
0OMy OTHOILICHHIO K KyJbType Teia, HaxXoJsIleMy OTPaKEHHE U B CTHUIIMCTHKE
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TaHla. Ha psAne KOHKpeTHBIX 4epT TaKoro TAaHIEBAJIBHOIO MCKYCCTBa CTOMT OCTa-
HOBHTKCSL.

Bo-nepBbix, abcypJHBIM TaHIIAM Yy’KJa KOHKPETHKA, €ro TJIABHOE CPEICTBO —
cumBosin3M. OTcroa U obpaleHre He K THMMYHOMY (KaK B HApOIHBIX TaHLAX), a K
apXeTHNMUIHOMY. 3/1ech apcTBO Benukoit Bo3nroOneHHOH, TBOPIA, XTOHHYECKUX
CYLIECTB M IPYTUX HEUEIOBEUECKUX CYLIHOCTEH. DTO TaKKe MUpP KYKOJI, MapHOHe-
TOK, aOCOJIIOTHO COpa3MEpPHBIX CBOEH HEYENOBEYECKOH OECCMBICIIEHHOCTH, HIIH
MHP CBEPXUEJIOBEYECKOr0 CMbICIA, KOTOPHIA HEBO3MOXHO 0€3 MOTeph BILyCTHUTH B
CBOE OBITHE, HO C KOTOPbIM HEBO3MOXHO JKUTh, Oy IyuH uesioBekoM. Tak, B mepco-
Haxkax Homepa «Bpewms» ancam6ns «Crymus C» (26.10.07) ¢ oguHakoBo# moneit
BEPOSITHOCTH Y3HAIOTCS W JIIOJH, 1 MHOIUIAHETSHE, 1 POOOTHI, 32 KOTOPBIMH CTOSIT
MPOCTO CYUTHOCTH — JKHMBBIE M HEMPUMHUPHUMBIE CO CBOEH JKM3HBIO, HO HEHUCTOBO
XKaKIyIMe 3TON XKU3HU. B 3TOM Mupe Bce 3araJiodyHo W HUYEro He 0OBSCHUMO,
SIBJICHUS TOJIBKO CXBATbIBAIOTCSl HA MTHOBEHHUE U TYT K€ yCKOJb3aIO0T.

Crwiib IBM)KEHUH 34€Ch ABISIETCS PEe3yIbTaTOM CHHTE3a MHOTHX JIPYTUX CTHU-
neil. Kimaccuka He oTOpackiBaeTcs, OHa CIY>KHUT OTHPaBHBIM ITyHKTOM, HO Ha ee
OCHOBE U 4Yepe3 HEee TEJIO HAUYMHACT JKUTh CBOCH KU3HBIO. DTO U €CTh MOJIMHHBIN
«TpuyM( IIIOTH» — KOTJa BHE BCSKHX MBICIHMBIX OIPAaHUYEHUH HEYTO CTPEMUTCS
OBITh BBIPAXEHHBIM, UCTIOJIB3Ys IS 3TOTO JIOObIE MOBOPOTHI M HIOAHCHI JIBHYKE-
HUS. AOCYp/JHbIE TaHIIBI CIIOPTHBHEI B Ty4IieM (MPpOQecCHOHAIEHOM) CMBICIIE 3TO-
r'O CJIOBA: OHM COYETAIOT MOAEPH, THMHACTUKY U aKpoOaTHKY, HO AENAIOT TOIBITKY
IIPEOJIOTIETh UX MEXaHWYHOCTb U OJHOBPEMEHHO CIOMHTbH NPHUBBIYHBIA TOPU30HT
OXKUAAHUA 3puTeNid. B CBSI3M CO CKa3aHHBIM BBIIIE AKTYalbHO BBICBEUMBACTCS
npensuaeHue Gpenomena abcypanoro tanua M. bexxapom: «bbut ciopt. beuto ku-
HO. bb110 Teno u OblIa MeuTa — TaHel NMPEUIOKUT CIIOPTUBHBIE HOMEPA, HO OH CO-
eANHUT (PU3UUECKYIO KYJIbTYPY, CIIOPTUBHBIE JOCTIKEHHUS C IMOIMOHAIBHBIM I10-
TpsicenueM. [Ipu sTom on Oynet 3penumem. OOpa3HbIM <...> TaHeIl TO3BOJIUT CO-
€AMHUTD 3CTETUYECKOE HACTAXKACHUE C HIMOIMOHATIBHBIM. MUHUMYM OOBSCHEHUH,
MUHUMYM (habyisl 1 MakcuMyM gyBcTB» [10].

OpueHTaIys Ha «CIIOPTUBHOCTH)» YaCTO CBOAMT SICHOCTh COJAEPXKaHU K HYIIIO,
MOTOMY TEXHHYHOCTH TaKUX TAHIEB SIBIACTCS NPUUYNHON «Pa3MBIBAHHUS» UX CEMH-
o3Mca: 34ech MpeodiaagaloT 3HAKM KOHBEHLIMOHAIBHOIO THIA. JTa TEJIECHO-
CEMaHTHYECKasl «IIyCTOTa» OTPHUIAET BCSKYI0 BO3MOXXHOCTh MOHHWMAHUS, HIIET
BBIX0J1a, CTPEMUTCS «CTATh» U COMBOPUMb U3 ce0s1 CMBICIL.

WHorna HEBO3MOKHOCTb «CTaTh) HAIpPAaBISIET a0CypAHBIM TaHEl B CTOPOHY,
MPOTUBOIIONOXHYI0 TBopuecTBY. Korna, mo Kamio, mis uctuaHo abcypaHOro TBO-
pEeHHsI TBOPUTHh U HE TBOPUTH YPAaBHUBAIOTCS B IIpaBaX, TaHEIl TEPSIET CBOU CMBI-
CJIOBbIE U (paKTHUECKUE I'PaHMLBI, IPEBPAILASCH B CIIOPTHBHOE COCTsI3aHKE — Oec-
KOHEYHOEe, He3aBepIIaeMoe 1Mo CyTH, — B YHCTYIO0, XOTh U BBIBEPEHHYIO, UMITPOBU-
3alliI0, OTKAa3bIBAasCh TEM CaMBbIM OT CMbICTa. TakoB OAMH W3 HOMEPOB OaleTa
TODES. DOta abcypaHas JOrukKa WHOTZA NPOTATHBAETCS Yepe3 BeCh KOHLEPT aH-
caMOJs1: HOMepa 0e3 mepephiBa U TMay3 CIeIYIOT OTUH 3a APYTHM, ITOJTO0HO Tpel-
JIO)KEHHUIO 0e3 3HAKOB IMpEeNUHAaHUS. JTUM JKECTOM YHUYTOXKAeTCsl MOCTEeNHsAS Ha-
JIeK]1a OCTAHOBUTHCS U TTOHSTD.
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TAHEIl U ABCYP]I: 9K3UCTEHIAAJIbHBII | g
9CTPAJIbI

Ho kak momiuHHO abCcypaHOE TBOpPEHUE, aOCYpAHBIN TaHEI JOJDKEH OBITh 3a-
BepieH B cebe. Ho ero 3aBepIieHHOCTh — 3TO BCeT/ia 3aBEPIIEHHOCTh «ITYCTOTHD»,
B KOTOpOHM Kaxk/as TOYKa — Hadajo M KOHeEI, J1I000e MIHOBEHHE BEYHOI'O MOTOKA.
AOCONIOTHO KOJIbIIEBasi KOMIIO3UIUS B yIOMUHABIIeMcss Homepe «Bpems» «Cty-
muu Cy» AexiapupyeT TOTAIbHYI0 O€CCMBICICHHOCTD: BCE HAUMHACTCA «HUYEM», B
«HUYTO» U oOpamaercs B (puHaIe, 3aMHUpast OT MOTPSICEHHOCTH MTPOU3OIIEATINM.

[opnmuuubIil abcyp/i B TaHIE €CTh HPOTHBOPEYUE MEXIY JUTEPyTYPHO-
BepOaJbHBIM TUCKYPCOM U JUCKYpPCOM TENECHBIM. TaMm, TJie Bce «HaAEKHO-ICHOY,
JIOTIOJTHUTENBHBIE «CIIOBAY» HE HY)KHBL. AOCYpIHOMY e TaHIly 06e3 HHX He 000u-
TUCh. TeJo He MOXET BhICKa3aTh ce0sl, XOTSA M «TOBOPUT» HA MpE/esie BO3MOXKHO-
creil. Xopeorpad HIIET HOBBIE IyTH, OEPETCS TBOPUTH B OTKPHITOM JTHAJIOTE C I10-
ATUYECKUM CJIOBOM (3TUM oTim4aroTcs Homepa «Ctymaumu Cy»), HACTOIBKO ke 0e3-
JIOHHBIM, KaK U «CJIOBO» Tena. XyA0KEeCTBEHHBIN 3(D(EKT co3maeT, MEXKIy TeM, HE
caMa BO3MOXXHOCTb IMOCTaBUTh TOYKY M 3aBEPIIUTH TUAJIOr, TOYHO OMIpPEICIUB
MPOUCXOAIIEE, — TAKOW BO3MOXKHOCTH HE CYIIECTBYET allpUOpU — a MOTPSICEHUE
TTyOMHOW M CTpax HE JOCTaTh IO JHA, HE JOCTUTHYTH TBEpAOH omopsl. JlelicTBu-
TenbHO 7 [Ibepo — 3Ta Macka AyIIM — )KMBEE BCEX JKMBBIX, MM €r0 ToJIoC — Ipe-
TEH3Wsl Ha CYNIECTBOBAaHWE — TOJBKO WJLTIO3HS Pa3JBOSHHOTO CO3HAHWsA? (HOMEp
«IIsepor, «Ctymus C», 26.10.07).

Urak, abcypanblii TaHel Kak 00pa3 CIIEHUYECKOro UCKYCCTBa cyuiecTByeT. Ho
MOKHO JIM CKa3aTh, YTO ITOJJIMHHBIN, & 3HAYUT BBICIIHIA, CMBICI TaHIa — B abCcyp-
ne? U gem oOycloBlieH OKOHYATENBHBIA BBIOOD MEXIY «TBOPHTH» M «HE TBO-
PUTH», KOTJa BRIOMPAIOT «TBOPUTHY, €CIIM 3apaHee UCKIFOUUTh IMHINTCHHOBCKYIO
«Hrpy B KOCTH»? DT0 OyAeT MOHATHO, €CIH MPOCIEIUTh, K YeMy, C TOUYKH 3PCHHS
CaMoro TaHIIa, TPUBOAUT KaXKIBI U3 BAPHAHTOB BHIOOpA.

OTKa3 OT IOCTPOEHUS U CMBICIIOBOTO Pa3BUTHS B TaHIIE 3HAMEHYET MCUE3HO-
BEHHE €r0 I'PAaHUIl KAaK XYJ0KECTBEHHOrO Lenoro. ENMHCTBEHHON IIPEepOraTuBOn
TaHIla CTAHOBUTCS ACTETHUYECKOE U ABUTATEIbHOE HACIAXKICHUS, KOTOPBIM U MOX-
HO TIOACTTUTHCS CO 3pUTENIEM, BBIBES €ro Ha CIeHy B KadecTBe CyOBeKTa TaHIIe-
BaJILHOTO JeicTBa (3TOT MpueM Hucmosb3yercs Ha KoHieprax TODESa), cmbicn
KOTOpOTO OTHBIHE — BHE pednexcuBHoi chepsl. TouHO Tak *ke, Kak, mo Kamto, «u3
(haKTHYIECKOTO TMPUCYTCTBUS 3TOW HOCTAIBIUH €Ile He CIeNyeT, 9To XKaxaa OyneT
ytonera» [11], n3 HEBO3MOXKHOCTH €€ YTOJHTH €lle He cleAyeT ee (paKkTHIeCKoe
orcyTcTBUe. Kaxaa yTosiseTcss onbITOM MpokuBaHus. Ho moka aToro He mpouc-
XOJIUT, TIOKa MPOW3BEJEHHNE eIe yCIOBHO I[EIOCTHO, OHO OyAeT SBIATH abCcypl,
IIOTOMY YTO CMBICT €lle Mmojpa3syMeBaercs. M TOIbKO B OKOHUATEIbHOM aKTe pa3-
pYLIEHUs TpaHUI] BOIPOC O CMBICIE CHUMAeTCd, U OTKa3 ero 3aJaBaTb HOJTBEp-
JKJIaeT BEpHOCTh abCypay Kak eIMHCTBEHHOW PeaJbHOCTH YEIIOBEYECKOH JKU3HHU.
3/1ech MbI IIEPEX0UM B 00J1aCTh YHCTOI'O TBOPYECTBA, KOTOPOE... 10 CBOCH MPO-
LeccyalbHO-COACPKATeIbHON MPUPOJEe HE MOXKET OBITh aOCYpIHBIM, T. K. BCETIa
HaXOJWT CMBICH B ce0e caMOM.

Ho He Bcsikoe TBOpUECTBO €CTh HCKYCCTBO, XOTS B OCHOBE JTFOOOTO MCKYCCTBa
— BCEr/Ia OMBIT MOAJMHHOTO TBOpUYecTBa. McKyccTBO, TOKa OHO IIPETEHAYET Ha TO,
4TOOBI OBITH HCKYCCTBOM, HE MOXKET B TITyOUMHE HEe ObITh a0CypaHbIM. Tam xe, /e
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9Ta TIyOMHA caMOOYeBHIHA, MBI UMEEM BBHICIIEEC BBIpAKEHHE Oyxa B oOpase al-
cypzHoro npousBeaeHusi. Cam BbIOOp TBOPUTH HE MOXKET O3HA4YaTh HUYETO MHOTO
Kak 6e3MepHOe KeJlaHue CMBICIa. AOCYpIHOCTh €r0 CBOJAUTCS K U3BEUHOMY «KaK
ecnu Obl», MPU3HAHUE KOTOPOro (pakTHYECKH PAaBHO3HAYHO NMPU3HAHMIO CMBICTA.
«TBoputh — 3HaUUT NpunaBath Gopmy cynpde» [12]. DTo He OTKa3 OT cMEICHa, a
[IpU3HaHKE HEOOXOAUMOCTH €ro co3maBaTh. Ha nene «TBOPUTH» U «HE TBOPHUTbHY
YPaBHEHBI OIIBITOM, HO BEIOOP «TBOPHUTHY» MOAPa3yMeEBaeT UAJOT U MO3ULHIO 3pU-
TeJIs, & OIBIT «HE-TBOPEHUSD» — 3TO TOJBKO OIBIT TAHIOBIIMKA. TBOPUTH — 3TO HE
TOJILKO IPUHSTHE «KaK €ClId Obl», HO U NPHU3HAHUE TOrO, 4TO 0€3 ITOI OrOBOPKH
(Ipu Taxk Ha3BIBAEMOM «YHCTOM BHJIEHUM», ICHOCTH), *KHU3Hb (Kak KoMMmyHuKaIms)
He cocTouTcs. Ho 3T0 He MpOTHBOpPEUHT U SICHOCTH co3HaHMA. OJTHAKO «TBOPUTH»
1 «HE TBOPUTHY» HE PaBHOIEHHBI. He TBOPUTE — 3TO Heecmeo yxke He om abcypra,
HO 6 Hero. — Beecmgo OT KOMMYHUKAIMU B «aOCypIHOE TBOpYECTBO». TBOPHUTH —
3TO SICHOCTB abcypaa. AOCypaHOe IPOHU3BEICHHE THIIA «HE TBOPUTH» €CTh PAJOCTh
[IOTEHIIMAIBHOW BO3MOXHOCTH H30€KaTh «MYKH CO3HAHUS», BepOaIbHbII IUCKYPC
emy Oompliie He JocTyneH. AOCYypAHOe MTPOU3BEEHIE THITA «TBOPUTHY, Mo Kamro,
«caMo ecTh 3Ta MyKkay» [13], a moToMy mpeacTaBisgeT cO00H «abCypIHOE UCKYCCT-
Bo». Tak «Bpems» B3su10 Bepx Hal «ObiTuem». M Torna abcypaHblii TaHEeI MOXKHO
M0 TPaBy HA3BaTh BEPIINHON COBPEMEHHOI'O CIIEHWYECKOr'O TaHIA W, BO3MOXKHO,
NPEABO3BECTHUKOM HOBOTO — HE HAJCIOLIETOCS — M MOTOMY CIHOCOOHOTO pa3BH-
BaThCs, HO M HE MHTEIIEKTYAJIU3UPYIOIIET0 — OTOMY M MOHUMAIOIIEro — CO3Ha-
HUSL.
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Танец и абсурд: экзистенциальный взгляд 

на практику танцевальной эстрады

Степанова Н. Ю. – асп. кафедры «Литература и культурология», тел.: (4212) 79-55-99, e-mail: alisiabes@yandex.ru (ДВГГУ)

Многоголосье современной танцевально-эстрадной действительности позволяет выделить устойчивые способы «обращения» со смыслом посредством хореографического языка. Абсурд как одно из основных понятий философии французского экзистенциализма (А. Камю) становится центральной категорией их разграничения, по-новому определяя ценность движения и «слова» в единичном художественном целом.

Polyphony of modern dance variety allows to single out stable ways of «treatment» with sense by means of choreographic language. Nonsense as one of the basic concepts of French existential philosophy (Camus A.) becomes central category of their differentiation determining value of movement and «word» in single artistic whole in a new fashion.

Ключевые слова: танец, современный, абсурд, смысл, сознание, эстетика тождества, движение, кодифицированный, противоречие, телесный дискурс.

Идея абсурда рождена XX в. Согласно парадоксальной логике самого абсурда, это явление могло возникнуть только как результат собственных следствий, т. е. в тот момент, когда всякие исторические и метафизические попытки избавить человека от неопределенности Смысла продемонстрировали всю невозможность подобного проекта. Обретенный абсурд узаконил право на свое существование в целом направлении культуры. Театр абсурда констатировал тотальную бессмысленность жизни, но не мог и не пытался примирить ее с человеческой участью. Другой путь избрали экзистенциалисты. Их ответ иллюстрирует характеристика Альбером Камю бунтующего человека: «Что же представляет собой бунтующий человек? Это человек, говорящий «нет». Но, отрицая, он не отрекается: это человек, уже первым своим делом говорящий «да» [1]. Однако опыт бунта, как было и у автора цитируемых строк, приходит после опыта абсурда как стремление его преодолеть и научиться жить с ним. «Я бунтую, следовательно, мы существуем» [2]. Признание абсурда единственной реальностью становится залогом предельной человеческой честности в отношениях с самим собой и с миром.

Но абсурд не всегда есть данность человеческого сознания, хотя и является неотъемлемой стороной существования. В «Мифе о Сизифе» − своеобразном манифесте абсурда – Камю говорит о том, что лишь определенная направленность сознания может на деле быть абсурдным. Кроме того, согласно этой логике, существуют определенные формы жизни, которые дают человеку шанс обладать ясностью абсурда как некой высшей ценностью. Одной из таких, и пожалуй, самой яркой формой абсурдной жизни является творчество. Однако давая синонимические, на первый взгляд, определения единому явлению, Камю не разграничивает столь важные для экзистенциализма основания «бытия» и «знания о бытии» (коммуникации как бытия-с-другим). На деле же поставленные философом в один ряд понятия «абсурдное творчество», «абсурдное искусство» («абсурдное произведение искусства») не взаимозаменяемы. Продемонстрировать это и призвана попытка нижеследующего анализа на материалах 37-го танцевального сезона (2007–2008) в Хабаровске. 


Предварительно рассмотрим исходные понятия абсурдной философии.


Что есть абсурд? Это, прежде всего, чувство, содержание которого составляет «элементарность и определенность происходящего», и только потом осознание. Абсурд есть «разлад между человеком и его жизнью». Это чувство острого несоответствия между чувством и притязаниями разума. «В стремлении понять реальность разум удовлетворен лишь в том случае, когда ему удается свести ее к мышлению» [3].


Исходя из рассуждений Камю можно выделить три уровня существования абсурда, представленных тремя несводимыми противоречиями:


– невозможность отличить истинное от ложного;


– «ностальгия по Единому» [4], жажда Абсолюта и неспособность ее утолить;


– противоречие между опытом и знанием: знанием о смерти и отсутствием ее опыта (личного опыта ее переживания) или знанием о смерти и кажимостью незнания.


Общее ядро всех перечисленных противоречий – взаимное несоответствие знания и наличного опыта. Это несоответствие может быть снято несколькими путями. Самоубийство равносильно бегству от абсурда, который требует одновременного существования двух непримиримых сторон. Это отказ от оценивающего разума, шире – сознания, которое констатировало бы абсурд. Философское самоубийство убирает несоответствие тем, что опирается только на знание, а из опыта берет то, что соответствует этому знанию, остальное – то, что для него значения не имеет − «не видит» и ассимилирует. 

Из сказанного легко понять, что абсурдное творчество в соответствии с требованиями абсурда должно оставлять эти противоречия непримиримыми, иначе, как и в любой философской системе, оно совершает метафизический «скачок» к надежде и убивает этим жестом ясность видения, без которой оно перестает быть подлинно абсурдным. 

Современный эстрадный танец можно охарактеризовать в данном ключе с точки зрения двух типов художественного сознания. Эти типы, которые в целях удобства условно назовем, вслед за Камю, абсурдным (АС) и открыто смысловым (ОСС), создают произведения искусства, отвечающие попарно противоположным требованиям.

1) Отказ объяснять конкретное, признание «незаконности» любого глубинного смысла, «триумф плоти» [5] (АС) или соответственно попытка такого объяснения при отсутствии «случайных» (в семиотическом значении) явлений, делающих возможным признание и понимание глубинного смысла событий и мира в целом (ОСС).

2) Принципиальная «недоговоренность», при отсутствии которой не оставалось бы вопросов («Подлинное произведение искусства всегда соразмерно человеку, и по самой своей сущности оно всегда что-то недоговаривает», «опыт здесь подразумевается, о количестве его мы догадываемся» [6] (АС)) или предельная четкость, смысловая прозрачность, отсутствие неразрешенных в произведении вопросов, наличие единого принципа, делающего понятным все «отклонения» от него в пределах художественного целого (ОСС). 


3) Отсутствие «скачка» к надежде (АС) или наличие хотя бы побуждающего надеяться импульса (ОСС). 


Современный танцевальный сценический опыт богат произведениями, созданными открыто смысловым типом сознания. Рассмотрим виды танцев и комплекс свойств, по которым этот тип вполне узнаваем.


Отказ объяснять конкретное – тот пункт, полностью согласиться на который эстрадный танец в большинстве своих разновидностей сегодня не в состоянии, т. к. такой отказ фактически означает отказ от собственного образа мира (и, следовательно, от самого себя). Это касается, в первую очередь, танца народно-сценического, составляющего значительную часть репертуара современной танцевальной эстрады. Народный танец, вынесенный на сцену – это апофеоз конкретики. «Вечные темы» он разрабатывает предельно ситуативно. Молодежные забавы – это не забавы вообще, это забавы этого вечера, влюбленной пары, представленной нам в конкретных исполнителях. Это не отражение вечных Ромео и Джульетты, а друзья детства «Иванка да Марьянка» с соседних дворов (закарпатский танец младшей группы коллектива «Задоринка», 24.04.08).

Апогей такой конкретики знаменует отказ от тела: оно оказывается вытесненным, «закупоренным» бутафорией: все − от мельчайших деталей костюма до декораций – обусловливает статичный характер человека и не дает ему быть собой, а его телу − другим. Казаки обязательно одеты в белые рубахи с синими шароварами и обуты в красные сапоги («Казачий танец», ансамбль «Задоринка», 24.04.08), неизменным атрибутом мексиканских крестьян являются широкополые шляпы сомбреро («Мексиканский танец», ансамбль «Горенка», 24.04.08). Это делает происходящее на сцене максимально узнаваемым и исчерпывающе понимаемым, т. к. этому всегда можно найти соответствие в жизни, если не современной, то исторической. Действительно, лихие, рубящие с плеча жесты и задорная присядка свойственны казаку, который имеет определенный навык размахивания саблей и владеет особым способом пришпоривания коня.


Подчиненный «эстетике тождества» [7], народно-сценический танец выполняет традиционную функцию поддержания мироустройства, для которого абсурд немыслим в принципе. Недоговоренностей здесь также по определению быть не может: все образно поименовано, этим и объяснено, все точки над i расставлены изначально. Кажущаяся двойственность, которая на деле есть превращаемость, легко обосновывается законами мифологического видения: законом осуществленного (и овеществленного) противоречия и законом так называемого недостаточного основания и нетождества [8], согласно которым одно легко перенимает свойства или функцию другого, и наоборот, одно и то же действие может выполняться двумя различными образами. Так, девичья нога при удобном случае оказывается балалайкой, на которой играет парень (ансамбль «Горенка», 26.10.07), а функцию орудия/оружия может выполнять и человеческая рука. Однако подлинной диссоциации при этом не происходит: все вещи остаются сами собой, не меняя при этом своих сущностных характеристик. 

Таким образом, можно с уверенностью говорить о том, что эстрадный вариант народного танца в терминах экзистенциальной проблематики является остовом надежды, отвечающим ее стремлению самосохраниться и занять со временем большее пространство ящика Пандоры.


Периферическую сферу ОСС в танце представляют стилизованные постановки. Для них в целом характерно столкновение двух тенденций: стремления поставить под сомнение − в крайнем случае – разрушить − привычный смысл, с одной стороны, и жажды твердой философской основы – с другой. В таком противоречии побеждает именно последняя, заставляя всякое отрицание работать на себя. Здесь действуют законы модальной логики: противоположное истине здесь и сейчас, вполне может оказаться истиной там и тогда. Каноны эстетического тождества отвергаются, но каждый новый виток художественного акта «эстетики противопоставления» [9] стремится предложить свое понимание в качестве законов нового порядка.

Постановкам открыто смыслового типа сознания свойственна меньшая по сравнению с народным танцем помпезность в костюмах при отсутствии единого стилистического ключа или неоправданном сочетании элементов разных стилей в духе модерна или постмодерна. При этом отдельные движения или двигательные комплексы реализуются попеременно, в кодировке то иконического, то конвенционального типов. 

Контрастировать, создавая стилевой диссонанс, могут элементы разных уровней. Например, желто-зеленый колорит, поддерживающий образ волны, с перебивкой элементами техно в номере «Живое» коллектива «Радуга», г. Зея или жанровый квазисинтез польки-вальса «Нити жизни» группы «Элегия», г. Хабаровск (26.03.08), сочетающий «квадратный» ударный музыкальный ритм со сложной сюжетной организацией, разрабатывающей тематику поиска идеальной пары. Показателен в этом отношении и номер ансамбля «Экспромт», пос. Серебряный Бор (Якутия) «Русское поле» под одноименную песню группы «Любэ»(26.02.08). Его особенность заключается в сведении к минимуму хореографии и тяготении к жанру танцевально-драматической зарисовки, в которой использование костюмов в кэжуал-стиле оттеняет основную смысловую нагрузку элементов бутафории и сюжетно-образной символики: атласное покрывало, являющееся и полем, и небесным шатром, и самой «средой жизни». Кроме того, этот элемент усиливает и практически создает иллюзию движения статичных в реальности коня и наездника на заднем плане. Показательность этого номера состоит еще и в том, что он представляет удачный пример использования мифологических мотивов в современном танце. В данном случае это традиционный для русской ментальности мотив дороги и бескрайнего пространства, храмовой соборности, мотив возделывания своей земной «пашни» − в символическом плане – как принятие земной доли. Перечисленное позволяет говорить о таком танце как о «танце надежды», построенном на традиционной логике утверждения. Но уже в анализируемом номере наблюдается некий зародыш абсурдного танцевального мышления, происходящего из отмеченной минимализации движения. Однако благодаря невыраженности телесного дискурса, он подавляется композиционной логикой, которая есть логика «скачка».

Но мифологизация – это своего рода крайность общей диалогичности и реминисцентности. В стилизованных подобным образом номерах диалога как такового нет. Там, где текст танца полиреминисцентен, «наступления» абсурдной логики становятся все более ощутимы. Так, одна только заявка в номере комсомольского-на-амуре ансамбля «Экспромт» «Страсти по Испании» (26.03.08) может задать абсурдный тон танцу, в определенном ракурсе разрабатывающему национальную тематику. Однако фактически тональность номера совершенно иная: из этой установки реализуется только одна часть – испанский колорит – в технике, декорированности и сюжетике, а на жанровый диалог со средневековым церковным музыкальным артефактом нет и намека. 

Все перечисленные особенности «танца надежды» демонстрируют сложность и невозможность для открыто смыслового типа сознания занять абсолютно абсурдную позицию и удержаться на ней. «Утвердительное» сознанию окольными путями нивелирует отдельные «моменты истины» абсурда 

Однако это не доказывает, что танцевальное сознание не может быть абсурдным: признать это значило бы отказаться от высот танца как такового.


Абсурдные танцы, как и абсурдные произведения вообще, достаточно редки, но это не отменяет их существования и даже делает их без труда узнаваемыми в потоке массовой танцевальной культуры по тяготению к чуждым однозначности предельно-философским разработкам традиционных тем, особому отношению к культуре тела, находящему отражение и в стилистике танца. На ряде конкретных черт такого танцевального искусства стоит остановиться. 


Во-первых, абсурдным танцам чужда конкретика, его главное средство – символизм. Отсюда и обращение не к типичному (как в народных танцах), а к архетипичному. Здесь царство Великой Возлюбленной, творца, хтонических существ и других нечеловеческих сущностей. Это также мир кукол, марионеток, абсолютно соразмерных своей нечеловеческой бессмысленности, или мир сверхчеловеческого смысла, который невозможно без потерь впустить в свое бытие, но с которым невозможно жить, будучи человеком. Так, в персонажах номера «Время» ансамбля «Студия С» (26.10.07) с одинаковой долей вероятности узнаются и люди, и инопланетяне, и роботы, за которыми стоят просто сущности − живые и непримиримые со своей жизнью, но неистово жаждущие этой жизни. В этом мире все загадочно и ничего не объяснимо, явления только схватываются на мгновение и тут же ускользают.

Стиль движений здесь является результатом синтеза многих других стилей. Классика не отбрасывается, она служит отправным пунктом, но на ее основе и через нее тело начинает жить своей жизнью. Это и есть подлинный «триумф плоти» – когда вне всяких мыслимых ограничений нечто стремится быть выраженным, используя для этого любые повороты и нюансы движения. Абсурдные танцы спортивны в лучшем (профессиональном) смысле этого слова: они сочетают модерн, гимнастику и акробатику, но делают попытку преодолеть их механичность и одновременно сломить привычный горизонт ожидания зрителя. В связи со сказанным выше актуально высвечивается предвидение феномена абсурдного танца М. Бежаром: «Был спорт. Было кино. Было тело и была мечта – танец предложит спортивные номера, но он соединит физическую культуру, спортивные достижения с эмоциональным потрясением. При этом он будет зрелищем. Образным <…> танец позволит соединить эстетическое наслаждение с эмоциональным. Минимум объяснений, минимум фабулы и максимум чувств» [10].


Ориентация на «спортивность» часто сводит ясность содержания к нулю, потому техничность таких танцев является причиной «размывания» их семиозиса: здесь преобладают знаки конвенционального типа. Эта телесно-семантическая «пустота» отрицает всякую возможность понимания, ищет выхода, стремится «стать» и сотворить из себя смысл. 


Иногда невозможность «стать» направляет абсурдный танец в сторону, противоположную творчеству. Когда, по Камю, для истинно абсурдного творения творить и не творить уравниваются в правах, танец теряет свои смысловые и фактические границы, превращаясь в спортивное состязание – бесконечное, незавершаемое по сути, − в чистую, хоть и выверенную, импровизацию, отказываясь тем самым от смысла. Таков один из номеров балета TODES. Эта абсурдная логика иногда протягивается через весь концерт ансамбля: номера без перерыва и пауз следуют один за другим, подобно предложению без знаков препинания. Этим жестом уничтожается последняя надежда остановиться и понять.

Но как подлинно абсурдное творение, абсурдный танец должен быть завершен в себе. Но его завершенность – это всегда завершенность «пустоты», в которой каждая точка – начало и конец, любое мгновение вечного потока. Абсолютно кольцевая композиция в упоминавшемся номере «Время» «Студии С» декларирует тотальную бессмысленность: все начинается «ничем», в «ничто» и обращается в финале, замирая от потрясенности произошедшим. 

Подлинный абсурд в танце есть противоречие между литерутурно-вербальным дискурсом и дискурсом телесным. Там, где все «надежно-ясно», дополнительные «слова» не нужны. Абсурдному же танцу без них не обойтись. Тело не может высказать себя, хотя и «говорит» на пределе возможностей. Хореограф ищет новые пути, берется творить в открытом диалоге с поэтическим словом (этим отличаются номера «Студии С»), настолько же бездонным, как и «слово» тела. Художественный эффект создает, между тем, не сама возможность поставить точку и завершить диалог, точно определив происходящее, − такой возможности не существует априори – а потрясение глубиной и страх не достать до дна, не достигнуть твердой опоры. Действительно ли Пьеро – эта маска души – живее всех живых, или его голос – претензия на существование – только иллюзия раздвоенного сознания? (номер «Пьеро», «Студия С», 26.10.07). 


Итак, абсурдный танец как образ сценического искусства существует. Но можно ли сказать, что подлинный, а значит высший, смысл танца – в абсурде? И чем обусловлен окончательный выбор между «творить» и «не творить», когда выбирают «творить», если заранее исключить эйнштейновскую «игру в кости»? Это будет понятно, если проследить, к чему, с точки зрения самого танца, приводит каждый из вариантов выбора.


Отказ от построения и смыслового развития в танце знаменует исчезновение его границ как художественного целого. Единственной прерогативой танца становится эстетическое и двигательное наслаждения, которым и можно поделиться со зрителем, выведя его на сцену в качестве субъекта танцевального действа (этот прием используется на концертах TODESа), смысл которого отныне − вне рефлексивной сферы. Точно так же, как, по Камю, «из фактического присутствия этой ностальгии еще не следует, что жажда будет утолена» [11], из невозможности ее утолить еще не следует ее фактическое отсутствие. Жажда утоляется опытом проживания. Но пока этого не происходит, пока произведение еще условно целостно, оно будет являть абсурд, потому что смысл еще подразумевается. И только в окончательном акте разрушения границ вопрос о смысле снимается, и отказ его задавать подтверждает верность абсурду как единственной реальности человеческой жизни. Здесь мы переходим в область чистого творчества, которое… по своей процессуально-содержательной природе не может быть абсурдным, т. к. всегда находит смысл в себе самом.

Но не всякое творчество есть искусство, хотя в основе любого искусства – всегда опыт подлинного творчества. Искусство, пока оно претендует на то, чтобы быть искусством, не может в глубине не быть абсурдным. Там же, где эта глубина самоочевидна, мы имеем высшее выражение духа в образе абсурдного произведения. Сам выбор творить не может означать ничего иного как безмерное желание смысла. Абсурдность его сводится к извечному «как если бы», признание которого фактически равнозначно признанию смысла. «Творить – значит придавать форму судьбе» [12]. Это не отказ от смысла, а признание необходимости его создавать. На деле «творить» и «не творить» уравнены опытом, но выбор «творить» подразумевает диалог и позицию зрителя, а опыт «не-творения» − это только опыт танцовщика. Творить – это не только принятие «как если бы», но и признание того, что без этой оговорки (при так называемом «чистом видении», ясности), жизнь (как Коммуникация) не состоится. Но это не противоречит и ясности сознания. Однако «творить» и «не творить» не равноценны. Не творить – это бегство уже не от абсурда, но в него. – Бегство от коммуникации в «абсурдное творчество». Творить – это ясность абсурда. Абсурдное произведение типа «не творить» есть радость потенциальной возможности избежать «муки сознания», вербальный дискурс ему больше не доступен. Абсурдное произведение типа «творить», по Камю, «само есть эта мука» [13], а потому представляет собой «абсурдное искусство». Так «Время» взяло верх над «бытием». И тогда абсурдный танец можно по праву назвать вершиной современного сценического танца и, возможно, предвозвестником нового – не надеющегося – и потому способного развиваться, но и не интеллектуализирующего – потому и понимающего – сознания.
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